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O termo estilo se origina do grego stylus: um instrumento pontudo de metal,
puncdo que serve para furar ou gravar. Esse aspecto presente em sua
etimologia nos indica sua caracteristica de marca, corte, furo, e nos serve para
situar o estilo do analista.

O estilo, presente na enunciacdo, no modo de falar, escrever e mesmo viver, €
0 que Lacan propBe quando ele situa no predmbulo a Ata de fundacdo da
Escola: a Escola pode ser o lugar de se discutir “o estilo de vida ao qual uma
analise leva”, pois o estilo é a forma, o jeito, a maneira, que cada uma escolhe
viver, sabendo lidar com seu sintoma — modalidade singular de cada um de
“‘bem dizer”, que norteia a ética do psicanalista. Esse dizer (a distinguir dos
ditos) pode ser feito com palavras, atos, escritos, posturas, pinturas e musicas,
céus e terras, ares e mares.

A revista digital Stylete lacaniano se propde a ser o lugar de gravacdes e
tracos, marcas e vestigios que se escrevem por aqueles que - cada um com
seu stylo (caneta em francés), suas tintas e suas cores — estdo decididos a
sulcarem o campo lacaniano. Sempre terreno de aragem, de cortes, 0cCo0S,
sulcos e plantios.

Conjugado com seu irmao mais velho Stylus, Stylete lacaniano recebe curtos
textos, cortes cirargicos, curtidas estilosas além de videos, imagens, musicas,
audios, imagenstextos, e outras producdes que transmitam aquilo que do
inconsciente e do gozo se deposita para cada um como sublimagdo ou
sinthoma. Os textos e midias de Stylete podem ser sobre o0s seguintes temas
todos vinculados a psicandlise: conceitos, clinica, arte, conexdes, sociedade e
atualidade.

Stylete lacaniano € uma revista da Escola de Psicanalise dos Foruns do
Campo Lacaniano — Brasil (ligada a Associacdo dos Féruns do Campo
Lacaniano).
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Como publicar na stylete lacaniano Stylete lacaniano € uma revista digital
mensal. Ela contém seis artigos a cada nimero Os textos a serem enviados
devem ter no maximo 10.000 caracteres incluindo espago e notas no final do
texto. Stylete ndo seguira as normas da ABNT. As notas bibliograficas devem
estar ao fim do texto na seguinte ordem: autor (sobrenome e nome), livro em
italico (ou artigo entre aspas seguido do livro em italico), cidade, editora, ano da
edicdo, nimero da pagina.

A revista recebe trabalhos dos membros da Associacao dos Féruns do Campo
Lacaniano e da Escola de Psicandlise dos Féruns do Campo Lacaniano-Brasil.
O conselho editorial fara a curadoria de todos os textos podendo também
convidar autores a postarem na revista. As respostas desse conselho aos
autores que enviarem seus trabalhos para a postagem serdo: "aceito”, "nao
aceito" ou "pode melhorar”.

Stylete acolhe também trabalhos em outros veiculos que ndo seja a escrita,
como videos, por exemplo. Os videos ou montagens devem ter a duracdo em
média de 3 a 5 minutos. Eles devem vir acompanhados de carta de autorizacdo
de exibicdo. O mesmo vale para imagens e textos.

Stylete € uma revista de variedades e ndo tem um tema fixo (ou "varidades"
segundo Lacan, que condensa a verdade com a variedade). Os trabalhos
poderdo abordar. Clinica psicanalitica; Conceitos psicanaliticos; Arte e
Psicanalise; O Laco social; A Escola e Atualidades.
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Arte bruta e surrealiste

Antonio Quinet
antonioquinet@gmail.com

Neste numero reproduzimos em nossa “galeria de arte” as imagens dos
desenhos extraordinarios de Darcilio Lima, deste formidavel artista do Ceara.
Sua arte se situa entre a “arte bruta” e arte surrealista.

“Arte bruta” foi a designacéao de Jean Dubuffet conferida a arte produzida sem
qualquer influéncia de estilos oficiais nem das imposi¢cées do mercado de arte,
como as producbes daqueles que estdo fora do meio artistico como os
pacientes de hospitais psiquiatricos, em cujos desenhos e pinturas Dubuffet via
uma forma pura e genuina de arte. Sdo com producdes desse tipo que Nise da
Silveira, de forma pioneira, montou o Museu do Inconsciente, através do
estimulo as artes visuais como forma de tratamento principalmente como
pacientes psicéticos no Hospital Pedro Il no Engenho de Dentro, no Rio de
Janeiro.

Aqui no Brasil, o critico de artes plasticas Mario Pedrosa utiliza a expressao
“arte virgem” para se referir as producdes artisticas desses mesmos sujeitos
psiquiatrizados. “Mario Pedrosa, diante dos trabalhos dos pacientes da Dra.
Nise, defendeu o valor estético dos mesmos e mostrou-se contrario ao
preconceito referente a expressao plastica dos alienados. Essa producao, “que
ndo é estruturada por regras pré-estabelecidas, nem ordenada pela tradicdo
classica, foi denominada, por Pedrosa, de arte “virgem”, na medida em que é
realizada por criadores que, espontaneamente, comecam a pintar depois de
adultos.” (cf. Giovana Caires Motta e Marta Dantas in “Simplicidade e
singularidade: arte “virgem” na concepcdo de Mario Pedrosa”, Semina:
Ciéncias sociais e humanas). Esse tema que desenvolvo no meu livroTeoria e
Clinica da psicose a proposito da arte de alguns artistas do Museu do
Inconsciente e das obra de Bispo do Rosario levou-me a pesquisar as funcfes
na economia subjetiva dessas producdes seja como mensagem enderecada
ao outro (o espectador, o transeunte ou alguém especial) sobre as vivéncias
subjetivas - delirantes ou nao - e também como forma de fixacdo de algum tipo
de gozo invasivo — como sinthoma - ao qual o sujeito se vé submetido tendo
assim uma funcéo de apaziguamento.

Reproduzimos aqui texto de Afonso Costa que faz a curadoria de uma
exposicao do artista, atualmente em Fortaleza.

"DARCILIO LIMA (Cascavel, CE — 1944 / Cabo Frio, RJ — 1991), foi um
importante artista cearense, e indiscutivelmente o maior surrealista brasileiro.
Dedicou-se sobretudo a trabalhos em papel, como desenhos em bico de pena
(nanquim), aquarelas e gravuras. Autodidata por formagéo, inicialmente passa
a residir em Fortaleza, e muda-se em 1958 para o Rio de Janeiro. Vive em



condi¢des adversas, e diagnosticado como psicético, € em 1966 acolhido pela
Dra. Nise da Silveira na Casa das Palmeiras, lugar de promocao da saude
mental, nos moldes de uma psiquiatria libertaria e sob forte influéncia das
teorias de Carl G. Jung; onde conhece os artistas Ivan Serpa, Abraham
Palatnik e Almir Mavignier, este Ultimo interno e secretario do Hospital
Psiquiatrico Pedro Il, no Engenho de Dentro. E também o critico de arte Mario
Pedrosa. Foi entdo, encaminhado pela Dra. Nise ao atelié de lvan Serpa, que
ciente de suas dificuldades, o acolheu por diversos anos em sua residéncia no
bairro do Méier. Em 1967, estimulado por Serpa, com quem passou a residir
trabalhando lado a lado, sua producdo avancou muito, resultando no que talvez
seja 0 melhor de sua obra. Comeca a participar de saldes e exposicoes
coletivas. Faz sua primeira individual em 1968 na galeria L’Atelier, com texto de
apresentacdo de Méario Pedrosa. Conhece e se aproxima do consagrado
desenhista e gravador Marcelo Grassman, um entusiasta do seu trabalho que o
introduz na técnica da gravura. Em 1971, ganha o Prémio de Viagem ao
Exterior no XX Saléo de Arte Moderna no MAM-RJ, sO retornando ao Brasil em
1975. No exterior participa de diversas exposi¢des, inclusive ao lado de
importantes artistas como Salvador Dali e Félix Labisse, ilustra varios livros, e
assina contrato com a renomada editora de gravuras Vision Nouvelle, a mesma
de Mir6, Dali e Vasarély. Apds o retorno ao Brasil, volta para Cascavel onde
vive sob condi¢des proximas a mendicancia, quando possivelmente em 1986
retorna para o Rio de Janeiro. Em 1988, realiza sua ultima exposi¢cdo em vida,
na Casa de Cultura Laura Alvim. Em 1990 foi morar em Buzios, até falecer no
ano seguinte em Cabo Frio, vitima de uma queda de bicicleta, seguida de
traumatismo craniano.”

Eis os textos que publicamos neste sexto numero de Stylete. Um encontro no
museu - Glaucia Nagem: analisa a obra Sagrada Familia de Caravaggio e
relaciona com funcédo do nome proposto por Lacan; Labirinto - Francina Sousa:
a partir de sua experiéncia como cartelizante - separacdo, luto e perdas -
aborda o tema do narcisismo (eu ideal/ideal do eu); O real e a poesia nos
entremeios litordneos - Lucilia Maria Abrahdo e Sousa: belo trabalho teorico
sobre as "ressonancias da psicandlise no campo da linguistica no tocante a
definicao de real", no qual lingua e alingua s&o abordadas; Antigona, indémita,
de pai indémito - Katia Botelho: analisa a tragégia de Antigona a partir do
Seminario de Lacan; As palavras como brinquedos - Rosane Melo: a partir de
um caso clinico de um menino brincalhdo de palavras, analisa a fungcédo do
brincar; Reflexdes sobre o conceito de infancia - Renata Carvalho do Couto:
discorre sobre os conceitos de infancia, infantil, eu e sujeito.

Na curadoria deste numero participaram Antonio Quinet, como editor; Conrado
Ramos e Barbara Guatimosim, da Comisséao Editorial e Robson Mello e Thalita
Castello Branco, da Comissao de Criagéao.






Francina Sousa [1]
francinasousa@yahoo.com.br

Eu é um outro — Rimbaud.

Entrei em um labirinto, pouco iluminado. Na bagagem, alguma experiéncia.
Para ndo me perder, venho produzindo um mapa tecido pela clinica e por
enunciados psicanaliticos, que conduzem a textos que conduzem a outros
enunciados... Tal mapa tem-me servido como fio condutor, pois, no final das
contas, no percurso psicanalitico ndo ha fio de Ariadne. No portal de entrada
lia-se: “Separacgédo, luto e perdas”. Foi por onde entrei, vestida de Mais-um,
acompanhada por trés pessoas. Mas logo cada uma assumiu seu caminho.
Periodicamente é possivel encontrar-me com elas em algum ponto deste
insoélito lugar, momentos que amenizam a soliddo do caminhar. Ter entrado
neste labirinto por este portal especifico, “Separacgao, luto e perdas”, representa
gue decidimos estar enlacadas por no maximo dois anos a um tema em
comum, € o tema de nosso cartel.

Dia desses nos encontramos em uma encruzilhada e pude ler na placa que
indicava o local: “Introdugdo ao Narcisismo, Freud”. Fomos até ali para
entender melhor a constituicdo do Eu, este que € um outro. Esta encruzilhada
me marcou de tal maneira que, quando menos espero, la estou novamente!
Nos ultimos encontros partimos de um trecho escorregadio, “A negativa,
Freud”, parecia um bom atalho. Mas ele nos conduziu a uma ladeira,
“‘Comentario falado sobre a ‘Verneinung’ de Freud, Hyppolite” e antes que
chegassemos ao topo, rolamos ladeira abaixo! Mais uma vez acampamos ha
“A negativa, Freud” e no dia seguinte cada uma continuou seu caminho.

Carrego comigo uma bussola, também conhecida no meio psicanalitico como
“tema individual de cartel”, conhece? N&o sei se vocé ja sabe, mas no cartel é
assim: de trés a cinco pessoas, sendo quatro a justa medida, se juntam em
torno de um tema geral. Mas cada um investiga um tema de interesse proprio.
O meu? Estéa programado em minha bussola: “Separar-se dos ideais...”. Minha
indagacao diz respeito ao préprio processo analitico, aos meandros que
permitem ao sujeito, este eterno dividido, reconhecer-se em seus ideais: Eu
ideal, ldeal de Eu. E separar-se ou, no minimo, prescindir do lugar a que tal
dupla o confina.

Em determinado momento minha bussola apontou para a gruta “Agressividade
em psicanalise, Lacan”. O labirinto assume formas inesperadas, mas apesar da
escuridao desta gruta, sai de la portando um feixe de luz:
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Longe de ataca-lo [o Eu] de frente, a maiéutica analitica adota
um rodeio que equivale, em suma, a induzir no sujeito uma
paranoia dirigida. (LACAN, 1948/1998, p.112)

Este trecho diz respeito & dimenséo do imaginario e seu manejo na clinica. Um
principio basico: a abstencdo do analista em responder em qualquer plano de
conselho ou projeto pressupde uma estratégia de ndo ataque frontal ao Eu do
sujeito que busca uma analise. Delineia o lugar de engano e o parentesco do
Eu com a loucura. No plano imaginario da transferéncia, o sujeito pode localizar
no analista as sucessivas identificacdes que o formam e armar-se em oposi¢cao
a elas. Pois se o0 que sou Eu est4 no outro (pequeno outro) entdo como posso
Eu existir? A ameaca de aniquilacdo torna-se iminente! Estaria ai o analista
situado na posicdo de eu ideal? Ainda na gruta “Agressividade...”, Lacan
contou-me de uma paciente histérica, que ha meses resistia a qualquer
tentativa de sugestao terapéutica. Lacan viu a personagem que representava
para esta paciente identificada aos tracos desagradaveis do homem pelo qual
estava apaixonada, paixdo esta colorida pelo delirio (e como uma histérica
apaixonada delira!); quanto a neurose obsessiva, Lacan faz ai alusdo as
fortificacoes ao estilo de Vauban. Bom, imagine um castelo cercado por um
fosso, cheio de jacarés, cuja entrada possivel se d4 por uma ponte levadica... E
possivel que vocé tenha visto algo semelhante em algum filme ou desenho
animado. Pois bem, o Eu do neurdético obsessivo € propenso a tomar a forma
de tais fortificacdes. Haja estratégias e rodeios para alcancar o sujeito dividido
que ali se esconde! A orientacdo de Lacan neste momento, na direcdo do
tratamento do neurdético, é:

Evitar, através de nossa técnica, [...] que a intencéo agressiva no
paciente encontre o apoio de uma ideia atual de nossa pessoa,
suficientemente elaborada para que possa organizar-se nas
reacfes de oposicdo, denegacdo, ostentacdo e mentira que
nossa experiéncia nos demonstra serem 0S modos
caracteristicos da instancia do Eu no dialogo. (LACAN,
1948/1998, p.111)

Portanto a agressividade esta no cerne do Eu. H4A uma relacdo entre a
agressividade na experiéncia analitica e algo estrutural que Lacan nomeia
como imagos do corpo despedacado. Uma das teses de Lacan é de que a
agressividade seria uma tendéncia correlativa a identificagdo que forma o
narcisismo, que “determina a estrutura formal do eu do homem e do registro de

entidades caracteristico de seu mundo” (p. 112).



11

Hieronymus Bosch — Detalhe do quadro “Jardim das delicias terrenas”, 1500-1505.

“Que negocio é esse de imagem de desmembramento corporal?”, vocé me
pergunta. Bem, n&o desista, tente me acompanhar. E que ao sair desta gruta
cai na viela “Como Marx inventou o sintoma, Zizek” e encontrei algo bem
interessante escrito por Marx:

De certa maneira, da-se com o homem o mesmo que com as
mercadorias. Uma vez que ele ndo vem ao mundo nem com
um espelho na méo, nem como um filésofo fichtiano para quem
‘eu sou eu’ seja suficiente, 0 homem se vé e se reconhece,
inicialmente, nos outros homens. Pedro sO estabelece sua
propria identidade como homem depois de se comparar com
Paulo como sendo da mesma espécie. E com isso, Paulo,
simplesmente ao se postar em sua personalidade paulina,
transforma-se para Pedro no exemplar tipico do género
homo. (ZIZEK, 1996, p.308-309) [grifo nosso]

Sim, o homem ndo vem com um espelho na méo... Vou te contar, aquilo me
soou muito familiar, “coisa de Lacan”. “Deve ser por conta da influéncia de
Hegel no pensamento de ambos, Marx e Lacan”, pensei, e prontamente Zizek
completou:
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[...] essa breve nota antecipa, de certa maneira, a teoria
lacaniana do estadio do espelho: somente ao se refletir num
outro ser humano — isto é, na medida em que esse outro ser
humano |he oferece uma imagem de sua unidade — é que 0 eu
[moi] pode chegar a sua auto-identitidade; a identidade e a
alienacao, por conseguinte, sdo estritamente correlatas. (p.309)

Pois vamos l&: tente, por um instante, olhar para seu proprio corpo. Percebe o
quanto é impossivel ter uma apreenséao total de si mesmo sem um elemento
mediador? Ok, vocé vé bracos, pernas, a barriga... e a nuca? O rosto? Este é,
ao nosso olhar, permanentemente inacessivel, a ndo ser como imagem
refletida. Narciso que o diga! Em resumo: vemo-nos aos pedagos. Venha
comigo, vamos voltar aquela encruzilhada:

[...] uma unidade comparavel ao Eu ndo existe desde o comego
no individuo; o Eu tem que ser desenvolvido. Mas os instintos
autoeroticos sao primordiais; entdo deve haver algo que se
acrescenta ao autoerotismo, uma nova acao psiquica, para que
se forme o narcisismo. (Freud, 1914/2010, p. 18-19)

Este momento, que marca um antes e um depois, sendo o Eu, ou a nocao de
uma totalidade corporal, o que viria depois, é designado por Freud como
narcisismo primario. Esta “nova acdo psiquica” ndo € uma pedra, mas esta no
meio do caminho entre o autoerostismo e o amor de objeto e articula-se ao
outro, ou melhor, a imagem do outro. A beleza (e o inferno!) disso tudo é que
em principio é necessario conhecer o outro para nele reconhecer-se como Eu.
Estadio do espelho com Lacan, acontecimento que pode produzir-se a partir
dos seis meses de idade e que pode ser compreendido como uma
identificacdo, “no sentido pleno que a analise atribui a esse termo, ou seja, a
transformacao produzida no sujeito quando ele assume uma imagem” (LACAN,
1949/1998, p. 97).

Segundo Lacan, o infans tem uma imagem fragmentada do corpo, vé-se aos
pedacos e isto tem consequéncias. Ainda vivenciando estas fantasias de um
corpo despedacado, fragmentado, encontra sua unidade a partir da imagem do
outro. A analise demonstra esta hipétese quando se reflete “no fundo das
fixacbes mais arcaicas” (LACAN, 1948/1998, p. 108), hipétese que se mostra
‘regularmente nos sonhos, quando o movimento da andlise toca num certo
nivel de desintegracdo agressiva do individuo” (LACAN, 1949/1998, p.100). E o
que Bosch da a ver com sua arte. H4 neste drama (que necessita do olhar do
Outro para efetivar-se), uma antecipacdo do psiquico sobre o fisioldgico.
Voltando para a encruzilhada, com Freud é possivel dizer que o Eu é o primeiro
objeto da pulsao, tornando-se o reservatorio da libido:

Formamos assim a ideia de um originario investimento libidinal
do Eu, de que algo é depois cedido aos objetos, mas que
persiste fundamentalmente, relacionando-se aos investimentos
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de objeto como o corpo de uma ameba aos pseuddpodes que
dele avancam (1914/2010, p.17)

Funda-se primeiro o objeto e depois o0 sujeito? Ou o falasser funda-se a partir
de uma divisdo que o coloca a um sO tempo como sujeito e objeto da pulséo
libidinal? O que vocé me diz?

Estou te deixando perdido? Sim, sim, sdo os efeitos de se estar em um
labirinto, ndo se preocupe. Nao te contei a principio, mas trouxe na bagagem
uma lanterna que sempre me ajuda quando o0 assunto € psicandlise:
Dostoievski. Veja, em “Memodrias do Subsolo” o narrador-personagem, que
representa muito bem um neurético obsessivo, derrama todo seu narcisismo
diante do leitor, verdadeira licdo sobre o Eu e seus ideais. Através desta obra é
possivel perceber, nas batalhas mentais travadas pelo narrador com seus
semelhantes, o fundamento paranoico do Eu, a bipolaridade que Eu e Eu Ideal
encenam e o assujeitamento em relacdo ao ldeal de Eu (essa espécie de régua
formada pelos significantes recalcados que constituiram a imagem primordial
do sujeito, e pela qual ele se mede).“O Ideal do eu é o ponto de onde eu me
vejo como amavel” (QUINET, 2012, p.25). “Mas como é que pode”, vocé me
pergunta, “o sujeito ser assim, tdo marcado pelo significante antes mesmo de
ter dominio sobre a linguagem?” Bem, é uma boa pergunta! Que me remete a
seguinte ideia: o sentido (o significado a significar o significante) vem depois, a
posteriori. E, independentes do sentido, os significantes primordiais insistem...

E eu te pergunto: aquilo que amamos/odiamos/invejamos/desprezamos em
nosso semelhante expressa coordenadas infligidas por nosso narcisismo?
Narcisismo este que nos impde um Ideal de Eu impossivel de se realizar? Eu
diria que... que pena! O cartel responsavel por esta edicdo de Stylete
Lacaniano esta aqui, no meu ouvido, avisando: o espaco acabou. Tenho de
deixar-te agora. Quem sabe nos encontramos em outra encruzilhada? Afinal,
ainda tenho um bom caminho a percorrer até a saida deste labirinto.

[1] Membro da Escola de Psicandlise dos Féruns do Campo Lacaniano - Férum MS.
FREUD, S. (1914) “Introdugdo ao Narcismo”. In: Introducdo ao Narcisismo: ensaios de
metapsicologia e outros textos (1914-1916). Sado Paulo: Companhia das Letras, 2010.
DOISTOIEVSKI, F. Memérias do Subsolo. Traducdo de Boéris Schnaiderman. S&o Paulo:
Ed.34, 2000.

LACAN, J. (1948) “A agressividade em psicanalise”. In: Escritos. Rio de Janeiro: Zahar,
1998.

LACAN, J. (1949) “O estadio do espelho como formador da fungéo do eu”. In: Escritos. Rio
de Janeiro: Zahar, 1998.

QUINET, A. Os outros em Lacan. Rio de Janeiro: Zahar, 2012.

ZIZEK, S. “Como Marx inventou o sintoma”. In: Um mapa da Ideologia. Rio de Janeiro:
Contraponto.
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Um encontro no museu @i

Glaucia Nagem [2]
glaucia.nagem@uol.com.br

imagem 1

Encontrei-me com a Sagrada Familia de Caravaggio (imagem 1). Um choque!
Mas o que me tocava? O claro escuro intenso daquela luz quente e concreta
que invade o lado esquerdo do quadro? O colorido e os detalhes dos panos?
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Conclui, depois de algum tempo, que nado era so isso. Aquela Sagrada Familia
era diferente de todas as outras que ja tinha visto até aquele momento.

A luz derramada na cena p6e em destaque o triangulo central. Realca os rostos
de Jesus e Maria. Ela traz um olhar diferente do de outra Maria, da Sagrada
Familia de Rubens

imagem '- o

A de Caravaggio nos olha no olho, aflita, cansada, quase pedindo para que a
tiremos dali. Mas por qué? Com certeza 0s pintores deviam ouvir e ler bem as
escrituras para reproduzir as cenas religiosas. A Maria de Caravaggio parece
presa na primeira Impressdo descrita por Lucas na recep¢ao do anjo:

“Maria ficou perturbada com essas palavras, pensando no que
poderia significar esta saudagao”. [3]

Pertubada com as palavras do anjo. Em outra traducéo ela se diz admirada e
sem saber o0 que ele queria dizer.
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Diferente da Maria de Rubens, decidida e serena.

A de Caravaggio é visivelmente mais nova que José. Sua méao direita apoia o
pequeno Cristo, mas a outra apoia a ela mesma. O peso de seu corpo.

O menino a abraca com os dois bracos em volta de seu pescoc¢o. Uma posicéo
de posse. Ele diz: “essa mée € minha”, o que aumenta o peso para essa moga,
0 peso de criar o futuro Salvador do mundo, o que ndo é pouca coisa! Esse
mesmo menino langa seu olhar de desdém para o menino abaixo. Aquele € seu
pequeno primo, Jodo Batista. A maxima luz retorna para nos refletida no corpo
infantil esparramado no colo de sua mae. Isso reafirma sua divindade, ja que a
auréola Ihe falta. Uma leve luz atrds de sua cabeca até sugere uma, mas
somente Maria a tem.

O olhar desse menino para seu primo é de desprezo e implicancia. “Sai dai que
a mae é minha”. Sua majestade o bebé nos diria Freud, possuindo sua méae e
ndo a dividindo com ninguém. José, na sombra da cena, apenas garante que
Jodozinho —afinal, era seu sobrinho — ndo incomode Jesus. Menino mimado e
enciumado. Sem a béncdo que tanto Rubens quanto os outros mestres |Ihe
concediam. Parece que José, resignado, pensa: “Deixe seu primo quieto Joao!
Se ele comecar a chorar ninguém mais dorme! ”.

O que faz com que uma cena pré-determinada por escrituras sagradas seja
apresentada de um modo t&o peculiar?

“ O que faz o pintor? O que pinta? [...] nos perguntamos: (...) que
ideia nos quer dar daquilo que esta pintando? Ponto onde ja se
vé marcada, evidentemente, uma relacdo que para nés ja é
reconhecivel. O que desejamos — e desejamos saber — é, mais
propriamente, falar algo que é da ordem do que se chama o
desejo do Outro, ja que dizemos, “O que quis fazer? ”. E,
certamente, a posicao errdbnea a tomar, porque nao estamos em
posi¢do de analisar, ndo diria 0 pintor, sendo o quadro”. [4]

Essa adverténcia lacaniana norteara a tentativa de responder a pergunta sobre
a peculiaridade da leitura da Sagrada Familia feita por Carvaggio.

O que a Sagrada Familia de Caravaggio nos transmite poderia ser pensado
como um traco, um “algo” que ndo esta na técnica da pintura nem na historia
pessoal deste mestre. Isso que confere o nome dele a sua obra.

Longhi nos conta que Caravaggio ja pintava, antes mesmo do advento da
camara escura, utilizando o espelho, fazendo assim uma pintura que recortava
pedacos da realidade.

“Caravaggio se voltava para a vida como um todo, sem classes,
para 0s sentimentos simples e para o aspecto cotidiano dos
objetos, das coisas que, no espelho, valem tanto quanto os
homens, as “figuras”.
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Assim, quando comeca a pintar “por si mesmo”, Caravaggio ja
havia destruido as duas grandes reservas iconograficas do uso
corrente: a mitologa sagrada e a profana; e, esvaziada a escala
dos temas, se alguns deles ainda lhe é solicitado ou talvez
imposto [...] ele sente que deva trata-lo as avessas, ndo sem
uma ironia polémica. ” [5]

Este "por si mesmo” é o que nos interessa. Nao mais ao modo que lhe havia
sido ensinado. Um passo onde comeca a aflorar um modo préprio, a
construcdo de uma obra que contera seu nome.

Isso pode interessar aos analistas lacanianos na medida em que o “home” e o
“nome proprio” circulam pelo ensino de Lacan. Em seu seminario 9 ele declara:

“A funcao significante, enquanto ponto de amarracéo de alguma
coisa de onde o sujeito continua, € 0 que vai fazer com que eu
me detenha um instante, hoje, sobre algo que parece-me, deve
vir naturalmente ao espirito, ndo apenas por razbes de légica
geral, mas também por alguma coisa que vocés devem tocar
com a experiéncia de vocés, quero dizer: a funcdo do nome.” [6]

O nome entra no nascimento. Isso para homens e animais. No entanto, 0 nome
dito préprio, seria algo a se construir no tempo e/ou numa analise. Esse e/ou é
proposital, posto que nem todo sujeito topa com esse dispositivo, 0 que nos
indica que ndo € uma exclusividade da psicanalise trabalhar essa questdo. Mas
0 que assombra é que o nome construido € outro nome, diferente daquele
registrado em cartério. Um nome que transmite uma marca propria.

Voltando a Caravaggio, sabe-se que:

“Michelangelo Merisi nasceu, de fato, numa das melhores
familias do burgo de Caravaggio em 28 de setembro de 1573,
filho do senhor Fermo, mestre das casas, ou seja, construtor-
arquiteto dos marqueses locais.

Em 6 de abril de 1584, ja falecido seu pai (...), foi encaminhado
para estudar pintura em Mildo, durante quatro anos, com um
pintor bem considerado naquela época, Simone Peterzano, de
Bérgamo. Naquela data, o nosso aprendiz ainda ndo havia
completado onze anos. ” [7]

Isso nos conta Longhi, e acrescenta o percurso de viagem que fez Caravaggio
durante esses anos de aprendizado, para ver os grandes mestres italianos.
Essa viagem Ihe proporcionou um “pequeno museu imaginario” [8], do qual ele
iria para sempre se recordar. Além de suas viagens, ndo temos como ignorar o
periodo em que praticou suas “copias de devocdo e cabegas” [9]. O que é
considerado como seu tempo de aprendizado.
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O que faz com que um aprendiz passe a mestre? No caso de Caravaggio, 0
que Longhi nos apresenta é que nao foi apenas a repeticdo dos temas e a
pratica que o diferenciaram. Temos as decisdes de representacdo que fizeram
com que fosse profundamente criticado, mas que instauraram o modo que mais
tarde receberia seu préprio nome. Com Caravaggio, hos deparamos com um
realismo surpreendente. A descricdo feita no inicio deste texto nos revela isso.
Maria ndo esta representada em sua pureza e santidade, mas na crueza que
pode ser, para uma mocga, ter em seus ombros o peso de criar 0 salvador.

Argan nos descreve que:

“O realismo, como atitude distinta do naturalismo e voltada a
superar 0 seu carater contemplativo num interesse ou
compromisso moral do artista, tem a sua raiz histérica na arte de
Caravaggio.”. Diz ainda: “ele ndo indaga nem interpreta essa
realidade, mas se propde a repeti-la ou reproduzi-la, por meio da
imitacdo, em sua brutal e as vezes ofensiva evidéncia,
preocupando-se muito mais em esclarecer ou exasperar 0
conflito do que em estabelecer uma corrente de simpatia ou uma
relacdo de equilibrio entre a propria interioridade e as condigcdes
externas, uma e outra igualmente incognosciveis. ” [10]

Assim, ndo poderia ser diferente com a Sagrada Familia. E ela apenas nos
indica como que o estilo foi transmitido sem que antes essas informacdes
estivessem registradas para o espectador. Cabe esclarecer agora, no fim, que
a primeira descricao que fiz do quadro foi apenas a apreensao que pude ter ao
me deparar com ele e com outras Sagradas Familias expostas no mesmo
pavilhdo. Era possivel ver o “fazer” do pintor, e essa transmissdo se deu sem
gue o conhecimento estivesse posto de antemao. Buscando comentadores da
obra, a surpresa se deu ao constatar que o percebido estava inscrito como
Histdria da Arte, e como marca desse artista.

Seria essa operacdo mostrada pela obra de Caravaggio a passagem do “nome
préprio” ao “nome comum”, como diz Lacan a respeito de Joyce? Teria
Caravaggio conseguido, com sua obra, fazer passar algo de seu traco proprio
ao comum do traco? A transmissdo ocorreria sem que fosse necessario
associar o nome proprio “Caravaggio”, sendo ele transmitido apenas pelo
simples e atento olhar?

[1] Glaucia Nagem, membro do Férum do Campo Lacaniano de Sao Paulo.

[2] Texto apresentado no “Debate com cartel” como estado de trabalho de minha
participacao no cartel ainda em funcionamento: O mestre ignorante e seu atelié infernal.

[3] Biblia Sagrada — Nova Versao Internacional Lucas 1:29

[4] LACAN, J. (1968-69). O Seminario, livro 13: O objeto da psicanalise. Edicédo
independente.

[5] LONGUI, R. Caravaggio. Traducdo Denise Bottmann; Sdo Paulo: Cosac Naif, 2012,
p.39.
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[6] LACAN, J. (1961-1962). O Seminario, livro 9: A identificacdo. Publicacdo ndo comercial
para os membros do Centro de Estudos Freudianos do Recife. p. 89.

[7] LONGUI, R. Caravaggio. Traducdo Denise Bottmann; Sdo Paulo: Cosac Naif, 2012,
p.17.

[8] LONGUI, R. Caravaggio. Traducdo Denise Bottmann; Sdo Paulo: Cosac Naif, 2012,
p.19.

[9] LONGUI, R. Caravaggio. Traducdo Denise Bottmann; Sdo Paulo: Cosac Naif, 2012,
p.21.

[10] ARGAN, G.C. O “Realismo” na poética de Caravaggio, in Imagem e Persuaséo —
Ensaios sobre o barroco. Organizagéo: Bruno Contardi. Traducdo: Mauricio Santana Dias.
Revisao técnica e selecdo iconogréafica: Lorenzo Mammi. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2004. p.193 e 195.
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Antigona: indomita, de pai

iIndomito

Katia Botelho [1]

kaboca@terra.com.br

Gravura Antigona en el espejo, de Helena Gonzalez Séez. [8]

Introducéao

A tragédia de Antigona foi retomada por Lacan no Seminario livro 7, A Etica da
Psicandlise (1959-1960), no qual comenta a esséncia da tragédia, que
culminara na dimenséao tragica da experiéncia psicanalitica. Indicava o quanto
estamos mergulhados nos problemas morais, salientando que aquilo que se
retine sob o termo “Etica da Psicanalise” permite apreender “o que a obra de
Freud e a experiéncia da psicanalise trazem-nos de novo”. [2]

Na esteira freudiana, Lacan reafirma que nossa experiéncia ndo somente nos
conduziu a aprofundar o universo da falta, mas a constatar seu inexoravel laco
com o moérbido. Avanca nessa direcdo, contrariando alguns religiosos que
querem fazer crer que uma reducdo da morbidez possa conduzir ao
apagamento da falta. Lacan se pergunta se essa falta teria a ver com o mito do
assassinato do pai, posto por Freud[3] na origem da cultura, ou se seria uma
falta mais obscura e original, referida a pulsdo de morte, ancorando entre esses
dois termos uma reflexao freudiana que apontaa importancia da dimenséo ética
na experiéncia analitica.
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Para ele, a experiéncia moral coloca 0 homem numa relacdo com sua prépria
acao, que nado é simplesmente a de uma lei articulada ou de obrigacdo, mas,
antes, uma tendéncia. Em suma, um bem que ele clama, engendrando um
ideal da conduta. Isso constitui a dimensdo ética, situada para além do
mandamento.

Se ha algo que a experiéncia da andlise ensina é que a onipresenca do
sentimento de culpa na economia pulsional do ser falante, vai além do
sentimento de obrigacdo. A psicandlise trouxe para primeiro plano a funcao
fecunda do desejo, lugar de nascimento da dimensdo moral, lancando luz
sobre sua origem paradoxal e o carater perverso polimorfo na infancia.

Assim, a experiéncia moral em andlise ndo se limita ao aspecto de resignacao
a perda do que nao tem jeito, funcdo superegoica enfatizada em alguns meios
analiticos, e a exploracdo de seus paradoxos. Para nés, a experiéncia moral
em analise resulta de uma torsdo que revela sua inclinacdo na direcdo de uma
“ética“, aquela do imperativo original formulado na ascese freudiana — Wo es
war, soll ich werden - cuja raiz situa-se no proprio principio de entrada em
andlise, isto é, esse “eu” que deve advir |4 onde “isso” estava, ndo € outra coisa
sendo aquilo cuja raiz ja se encontra nesse “eu’que se interroga sobre o que
quer.

A medida em que o falasser caminha em sua andlise, coloca para si essa
guestao crucial: no lugar dos imperativos estranhos e cruéis propostos por sua
experiéncia moérbida, o analisante vai submeter-se a esse dever sentido como
estranheza? Lacan prop0e: Seu verdadeiro dever ndo seria ir contra esse
imperativo? ([2], p.16)

Se em AristOteles o problema ético incide sobre o dominio do ideal(Bem
Supremo), para o analista, articula-se por meio da relacdo do homem com o
real. Isso implica considerar a estrutura constituida pela relacéo imaginaria, no
eixo a---a’, j& que o homem entra, no campo do simbdlico, narcisicamente,
duplicado na dialética da fic¢do, e também chegar ao amago do problema das
perversdes, aprofundando a questdo do carater fundamental do masoquismo
na economia das pulsoes.

A tragédia estd presente no primeiro plano de nossa experiéncia. Isso se
encontra no inicio da invencédo psicanalitica, marcada pela presenca da palavra
catarse. No teatro, € um meio de purgacao das paixdes do temor e da piedade,
uma busca de purificacdo do que é da ordem do imaginario.

A tragédia de Antigona

Antigona nos faz ver o que define o desejo, pois, como indica Lacan, somos
purgados dessa ordem imaginaria por intermédio de uma imagem que detém
“sabe-se 14 que mistério”, pois fazia os olhos pestanejarem no momento em
que se a olhava. “Essa imagem esta no centro da tragédia, visto que € a
imagem fascinante da propria Antigona. (...)é ela que nos fascina, em seu
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brilho insuportavel, naquilo que ela tem que nos retém e, ao mesmo tempo, nos
interdita, no sentido em que isso nos intimida, no que ela tem de desnorteante--
- essa vitima téo terrivelmente voluntaria”. ([2], p.300).

O brilho de Antigona se extrai do lugar que ela ocupa no entre dois de campos
simbolicamente diferenciados. Lacan procura apreendé-lo pela via da segunda
morte imaginada pelos heréis de Sade; evocada como ponto no qual o préprio
ciclo das transformacdes naturais se aniquila. LA onde as metéaforas falsas do
ente se distinguem do que é posi¢do do ser. Esse ponto pode ser encontrado,
na boca dos personagens, em todo o texto de Antigona e na acéo, quando é
condenada ao suplicio de ser enterrada viva!

Pode-se conhecer “o que significa a posi¢cdo, o destino de uma vida que vai
confundir-se com a morte certa, morte vivida de maneira antecipada, morte
invadindo o dominio da vida, vida invadindo o dominio da morte®. ([2], p.301).

Antigona representa ndo apenas a defesa dos direitos sagrados do morto e de
sua familia. Ela é levada por uma paixao, e é isso que Lacan tentara definir no
capitulo vinte, como a visada de Antigona. Por sua vez, Creonte ilustra uma
funcdo do bem, pois esta interessado no bem de todos! Nisso comete um erro
de julgamento, uma falta(Hamartia) e vai na direcdo de uma lei soberana que
ultrapassa um limite.

Ele ultrapassa as leis ndo escritas, o dizer dos Deuses, que Antigona, por seu
lado, defende. Ele esta do lado de uma raz&o pratica. Tem um conceito do
bem: sua interdicdo concernindo a sepultura, recusada a Polinices (traidor da
patria), € fundada numa razdo, a de que ndo se pode igualmente honrar
agueles que defenderam a patria e aqueles que a atacaram([2], p.313). Como
nao evocar aqui um Creonte kantiano? Ao fim e ao cabo, se apoia numa
maxima que pode ser dada como regra da razédo, tendo valor universal.

De algum modo, o espetaculo mostra que o bem néo podera reinar sobre tudo
sem que apareca um excesso, de cujas consequéncias fatais nos adverte a
tragédia. Sobretudo ha um campo para o qual ndo se pode transbordar, 14 onde
reinam as leis ndo escritas dos deuses. Coisa muito interessante, pois, nos dira
Lacan, no que se refere aos ocidentais modernos, ja nada sabemos do que sao
os deuses, na medida em que nos encontramos ha tempos, sob a lei crista. E é
exatamente aquilo que colocamos no lugar dos deuses que esta em questao a
luz da psicanalise: limite da segunda morte.

Foi preciso recorrer a Sade, como “aquele que gostaria de acossar a natureza
no principio mesmo de sua potencia formadora, regulando as alternancias da
corrupcdo e da geragao”. ([2], p.315). A transgressao possivel é o que ele
chama de Crime, aquilo que néo respeita a ordem natural e por meio do qual o
homem forca a natureza a recomecar, liberando-a do aprisionamento de suas
préprias leis. Vale lembrar, com Lacan, que o crime é um horizonte de nossa
exploracdo do desejo. Foi a partir de um crime original que Freud procurou
reconstruir a genealogia da lei.
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O pensamento de Sade[4] se sustenta nesse limite da fantasia fundamental de
um sofrimento eterno! O objeto dos tormentos deve conservar a possibilidade
de ser um suporte indestrutivel dos “jogos da dor“ e s6 se encontra ai enquanto
poder de um sofrimento, sendo apenas o significante de um limite. Entdo, de
Creonte kantiano a Creonte sadiano,a virada esta apenas por um triz!

Até — palavra insubstituivel

Voltemos a Antigona, heroina que fornece a via dos deuses, e que diz: “nasci
para compartilhar amor, ndo 6dio” .Creonte s6 faz acossa-la para além do que
se pode humanamente suportar, ali onde aparece o termo no qual se centra
todo o drama de Antigona: Até. Palavra insubstituivel que designa o limite que
a vida humana néo poderia transpor. Para além dessa Até sO se pode passar
um tempo muito curto, e € 14 que Antigona quer ir. Ela ndo aguenta mais e vive
na memoria do drama intoleravel do pai, a partir do qual surgiu essa linhagem
gue acaba de se aniquilar sob a figura de seus dois irméos. Ela ndo suporta
viver submetida a lei de Creonte, e sua resolucéo esta afirmada desde o inicio,
em seu didlogo com Ismene, sua irma. ([5], 1991, p. 198/201)

Dialogo de excepcional crueldade nos dira Lacan. Trata-se, para nés, de um
didlogo de quem tem consciéncia de seu dever/destino. Antigona pede a
Ismene: “Ajudaras as minhas maos a erguer o morto?” e mais: “... ele é teu
irmao e meu; quanto a mim, jamais o trairei.” Em seguida: “Deixa-me enfrentar,
nesta loucura apenas minha, esses perigos; assim me livro de morrer
envergonhada.” ([5], p.219).

Imagem: Antigone no corpo morto de seu irmao Polinices. Pintura "Antigona" por
Marie Spartali Stillman (1844-1927) [6]
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A intransponibilidade da linguagem

Embora Lacan ndo situe Antigona no registro da monstruosidade, nos
apresenta a silhueta de “um ser desumano”, pois seu desejo visa para além da
Até. Quanto a isso o Coro dir4: “Evidencia-se a linhagem da donzela, indémita,
de pai indémito; ndo cede nem no momento de enfrentar a adversidade”.(idem,
p.215) De tal modo determinada, que parece desumana. Entretanto ela é
demasiadamente humana!

Antigona, sabedora lacida de suas origens, de sua heranca maldita, assume,
sem recuar, seu destino “funesto”, fiel a sua linhagem! Poder-se-ia dizer que
realiza o dizer ético freudiano: “wo es war, soll ich werden”. Sabe do horror dos
atos cometidos por seu pai [assassino de Laio, cOnjuge de Jocasta, sua mae].
Foi a Unica a sustentar a caminhada errante de Edipo, seu pai/irméo, até seu
misterioso desaparecimento.

Apos Creonte decidir que a enterrara viva huma caverna, Antigona clama: “O
deus dos mortos, que adormece a todos, leva-me viva para 0s seus dominios,
sem que na alcova nupcial me acolha um hino; caso-me com o negro inferno”
([5], p.231). Revela-se, entdo, uma Antigona corajosa que lamenta
ardorosamente nao ter vivido aquilo que qualquer jovem teria desejado: ser
amada por seu noivo. O Coro replica: “...é por tua vontade e decisdo que tu,
apenas tu entre os mortais, descerds viva a regidao das sombras” (...) “sera
honroso para ti, dizerem que o destino te igualou aos deuses, viva € mesmo
apos a morte”. Antigona: “Como serei desventurada ali, nem pertencendo aos
vivos nem aos mortos!”. ([5], p.232).

Enfim, toda a tragédia de Antigona se liga a cadeia da desgraca da familia dos
Labdacidas. O Coro o diz: “ela foi buscar sua Até...”O que nos leva a dizer que
ela é aquela que, por seu desejo, se situa no lugar da Até, no campo do Outro.

Quando se justifica diante de Creonte, Antigona se afirma com um é assim
porque é assim, algo da ordem de uma presenca que representa a
individualidade absoluta. Ela lhe diz: “Zeus nao foi o arauto delas para mim,
nem essas leis sdo as ditadas entre os homens pela Justica; ndo me pareceu
gue tuas determinacfes tivessem forca para impor aos mortais até a obrigacéo
de transgredir normas divinas, nao escritas...” ([5], p.214). Vé-se como
Antigona se posta num limite, num lugar onde mortal algum ousaria passar por
cima das leis inevitaveis dos deuses. Se por um lado evoca algo da ordem da
lei, esse algo ndo esta desenvolvido em nenhuma cadeia significante e tem
mais a ver com uma legalidade advinda das leis ndo escritas.

Trata-se do horizonte determinado por uma relagéo estrutural- so existe a partir
da linguagem, mostrando seu lado intransponivel. A partir do momento em que
as palavras e o significante entram em jogo, em que Antigona diz: “Se tivesse
de consentir em que ao cadaver de um dos filhos de minha mae fosse negada
a sepultura, entdo eu sofreria..."mas enfim, ele € o que é, e 0 que esta em
guestao é prestar-lhe as homenagens funebres; Lacan prossegue: seu irmao é
0 gque &, e € por ser 0 que €, e por s6 haver ele quem possa sé-lo, que é
athaptos— “Nao ha vergonha alguma em nos compadecermos dos que
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nasceram das entranhas de onde viemos” e de estar ligado ao mesmo pai
criminoso. Esse irméo € algo unico!([5], p.217).

Antigona ndo evoca nenhum outro direito sendo o que surge na linguagem, do
carater indelével do que é. E nessa superficie que se fixa sua posicio
inquebrantavel. “O fato de que foi o homem quem inventou a sepultura, é
discretamente evocado: ndo se trata de acabar com quem é homem como se
faz com um cdo. Nao se pode acabar com seus restos e esquecer que 0
registro daquele que pode ser situado por um nome, deve ser preservado pelo
ato dos funerais”. ([2], p.337).

Antigona representa o limite radical do que, para além de todos os conteudos,
mantém o valor de seu ser. Esse valor é essencialmente de linguagem! O
suplicio de Antigona vai consistir em ser suspensa ha zona entre a vida e a
morte. Sem estar ainda morta ja estad riscada do mundo dos vivos. Ao se
descrever como Niobe se petrificando, se identifica com o inanimado do qual
Freud nos fala em “Além do principio do prazer”. Com efeito, declarou por si

mesma: “A morte nos impde as suas proprias leis”. ([5],p.217).

Antigona se apresenta como autbnomos, pura e simples relacdo do humano
com aquilo de que é portador: Do corte significante, o que lhe confere o poder
intransponivel, nos dird Lacan, de ser o que € contra tudo e contra todos.
Paradoxalmente, isso a humaniza ainda mais, embora nela se verifique esse
modo de presenca cortante e decidida! Ela leva até o limite a efetivacdo do que
se pode chamar de desejo puro, o puro e simples desejo de morte como tal.
Esse desejo, ela o encarna! E o diz a Ismene: “A tua escolha foi a vida; a minha
a morte”. ([5], p.220)

Antigona segurando Edipo. Pintura Oedipus och Antigone, por Gabriel Wickenb [7]
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O real e a poesia nos

entremeilos litoraneos

Lucilia Maria Abrah&o e Sousa [1]
luciliamasousa@gmail.com

“Que a alingua exista de fato equivale a dizer (...) que o amor é
possivel, que o signo de um sujeito pode causar o desejo, que
um sujeito de desejo pode fazer signo numa cadeia; é, por ai que
alingua excede a linguae imprime nela a marca pela qual se faz
conhecer.” Jean-Claude Milner

Teorizar o real e a poesia implica lidar com a angustia da folha em branco téao
transbordante de presencas e de desejo para, no depois, constatar certa ordem
de auséncias que se corporificou com as palavras, com o que ndo péde ser dito
nem estar ali e com o que restou fora no de-dentro elaborado. Esse jogo tenso
e pendulante entre dizer e apagar no dito, entre presenca e falta, entre tentativa
de preenchimento e vazio, aponta um trabalho nas fronteiras e bordas, tdo caro
ao linguista e ao analista.

Tomar o tema das ressonancias da psicanalise no campo da linguistica —
especialmente no tocante a definicdo de real - implica considerar que o
caminho contrario também é valido, e que em ambos a cartografia das trilhas
tem esse dentro-e-fora textecido, esquecido e marcado pela diferenca e pelos
entremeios litoraneos. Farei aqui um percurso modesto: apresentar a no¢ao de
real em trés seminarios de Lacan (1959- 1960), (1962) e (1964), Pécheux
(1988) e Gadet e Pécheux (1981) para mobilizar, tanto quanto possivel, o modo
como ambos lidaram e assinalaram, em dispositivos distintos, os limites da
prépria palavra. Mais ainda, faz considerar que esses dois campos, muito
diferentes entre si, tocam a lingua no que ela tem de jogo nesse dueto de
presenca e auséncia, e também no que ela suporta de impossivel dizer como
constitutivo de todo dizer.

Lacan, ao longo do Seminario - Livro 7, define o sujeito fal(t)ante a partir do
‘que existe de aberto, de faltoso, de hiante, no centro do nosso desejo”
(LACAN, op. cit., p. 104) e a partir do que ndo se completa, tampouco se fecha,
mas configura-se com idas e vindas do significante, em voltas e novos turnos
de procura do objeto que é/esta perdido para sempre. Objeto que “(...) néo
pode ser reencontrado. E por sua natureza que o objeto é perdido como tal e
jamais sera reencontrado. Alguma coisa esta ai esperando algo melhor, ou
esperando algo pior, mas esperando. (...) é esse objeto, Das Ding, enquanto o
Outro absoluto do sujeito, que se trata de reencontrar. Reencontramo-lo no
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maximo como saudade.” (LACAN, op. cit.,, p. 68). Aquilo que Freud (1895,
1977) designou como constante no aparelho psiquico, em Lacan é definido
como aquilo que nao cede, ndo adormece nem se tampona, apenas lanca o
sujeito em movimentos de “encontrar 0 que se repete, o que retorna e nos
garante retornar sempre ao mesmo lugar” (LACAN, op. cit., p. 94). Irrealizado,
intransponivel, perdido, trata-se justamente de fenda, hiancia, fissura e rasgo
inscritos pela perda do corpo da mae e pela interdicdo do incesto. Isso
engendra uma falta estrutural que se rende a pobreza de toda a palavra, o que
Berta (2015, p. 177), desde Freud e Lacan, denomina de “masoquismo
primordial’”.

“Isso porgque, sendo o0 objeto perdido por definicdo, o que o
sujeito encontra sdo os signos da Coisa, do impossivel do
encontro, do mau encontro. Esse € o masoquismo primordial: 0
encontro faltoso, o encontro de uma fenda impossivel de
suturar.”

Esse é o ponto que me interessa: 0 mau encontro ndo tem palavra em seu
nudcleo, visto que a lingua ndo dé conta de abrigar e conter essa Coisa, apenas
contorna-la; assim, o verbo falta impedido de dar conta do buraco que né&o
consegue tamponar, tendo somente o percurso de dar mais uma volta a mais —
e mais outra e sempre alguma a mais — em torno dele. Ao longo do Seminario -
Livro 11, Lacan avanca na direcdo de anotar “algo que € da ordem do né&o-
realizado” (LACAN [1964] 1973, p. 28), cuja materialidade se da a ver em
“tropeco, desfalecimento, rachadura (...) dimenséao de perda” (LACAN, op. cit.,
p.30). Perda sinalizadora de Das Ding, pois “a ruptura, a fenda, o traco da
abertura faz surgir auséncia — como o grito ndo se perfila sobre fundo de
siléncio, mas, ao contrario, o faz surgir como siléncio.” (LACAN, op. cit., p.31).
E interessante marcar que esse siléncio ndo é impedimento, mas impossivel de
dizer jA que a palavra ndo entra, ndo cabe, ndo comparece nesse nucleo duro
que ela nao consegue tocar. Assim, a lingua instala o vazio, materializa o furo,
manifesta o ndo-todo. Dizendo e repetindo em significantes, algo se inscreve
sempre incompleto, manco, roto e capenga na voz do sujeito, instalando
justamente nela o impossivel. Dito de outro modo, é pela palavra que se da a
ver o sem palavra, o impossivel palavrar, o real. No Seminario denominado
Angustia, Lacan (p.90), indica a “fungao essencialmente precaria de condenar
o real a tropecar eternamente no impossivel. Ndo temos outro meio de
apreendé-lo sendo avancando de tropeco em tropeco”. Ou seja, a cada
tentativa de nomear, o inominavel comparece como centro em torno do qual
todos os movimentos simbdlicos orbitam, em torno do qual o sujeito faz giros
de desejar.

Tal nogéo faz ressonancia no pensamento de Pé&cheux, fundador da Anélise do
Discurso francesa, talvez sem a radicalidade originalmente tecida pelos
psicanalistas aqui citados e com as especificidades que |lhe foram possiveis
naquele momento.
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“Tudo parece ter se passado como se Michel Pécheux tivesse
entendido bem alguma coisa de essencial procedente da
psicanalise lacaniana, mas como se, a0 mesmo tempo, ele ndo
chegasse a se livrar do peso ou da armadura, cujas exigéncias
minimas eram da ordem da prudéncia, uma prudéncia
comandada pela politica; como se ele ndo pudesse se autorizar
totalmente, dar-se o direito de aceitar ndo somente que isso
falha mas que isso deve falhar, que é inelutavel que isso falhe,
que isso falhard para sempre e que é vao esperar, ou mesmo
tentar apressar [...] a chegada do momento, do tempo em que
isso nao falhara mais, do tempo das manhas radiosas em que
isso ndo caminhara mais obliquamente, em que isso funcionara
sem equivocos, sem defeitos, sem furos [...] (PLON 2005, p. 41-
42)

Pécheux se encontra com a nocdo de real em duas obras. Em A Lingua
Inatingivel — o discurso na histéria da linguistica, dele em co-autoria com Gadet
(1981), dedica-se, com especial brilhantismo, a formular a for¢ca do witz, joke,
do equivoco, da lingua e seu inatingivel, do traco sempre inalcancavel e
ausente da palavra, e da poesia como resposta possivel nessa busca ao sem
fim de uma palavra que terminasse por encerrar e completar o sentido.

“A linguistica, ciéncia da lingua e das linguas, ciéncia da divisao
sob a unidade, traria assim, inscrito em seu destino o desejo
irrealizavel de curar a ferida narcisica aberta pelo conhecimento
da divisdo. Seria esse destino que induz a estranha propensao
da linguistica a se resvalar na ignorancia? Essa surdez interna
ganha terreno cada vez que a linguistica deixa o real da lingua,
seu objeto proprio (...) (GADET & PECHEUX, op. cit., p. 19)

Nesse extrato, os autores ndo apenas flertam com a psicanalise de Freud e
Lacan, ao referenciar a nocado de “ferida narcisica”, mas principalmente
apresentam-se no lugar de defesa de um real que a propria linguistica teria
escamoteado em seu interior e em seu campo, real este que definem como real
da lingua. Na esteira dos estudos sobre a teoria do valor em Saussure e sobre
0S anagramas, sinalizam que ha “o retorno de um ponto recalcado da
linguistica...” (op. cit., p. 22), o real, que pode ser definido como a ordem de
“‘um impossivel, inscrito na propria ordem da lingua” (op. cit. p. 32). Nesses
momentos de formulacdo sobre o real, os autores apodiam-se no trabalho O
amor da lingua de Milner (1987): “O ‘real da lingua’ é, portanto, o impossivel
qgue |he é préprio”. (op. cit., p. 52). Dito de outro modo, o que a lingua mantém
de inatingivel, impossivel, indizivel em si mesma, em seu interior é o seu traco
mais genuino de lingua. Por conta disso, a linguistica teria que considerar néo
apenas o que manca no funcionamento do sistema, mas, sobretudo, o que Ihe
€ puro limite de nunca conseguir expressar com a palavra.

Tal “novidade insuportavel”, estabelecida pelos estudos anagramaticos de
Saussure, institui “uma relacdo com o real de alingua” (op. cit., p. 59), ou seja,
coloca a lingua em relacdo com aquilo de que ela é feita, seu indizivel, sua
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esfera de palavra sem corpo de palavra, seu puro som de nada. Nos termos de
Milner (1987, p. 19):

“Abandonemos um instante a evidencia da linguagem da mestria
para nos determos no que é minimo: falar de lingua e de particdo
€ colocar que tudo nao se pode dizer. Em outros termos, 0 puro
conceito de lingua é aquele de um nao-todo marcando a alingua;
ou a lingua é o que suporta a alingua enquanto ela é nao-toda.
(...) Mas a leitura ndo pode parar ai: do que a verdade ndo se
diga toda, pode-se também concluir que a verdade ndo é nada
mais de que aquilo em relagcéo ao que as palavras faltam; ora, as
palavras sempre faltam, e o ndo-todo que marca a verdade
enquanto que ela deve ser dita, marca também alingua,
enquanto todo dizer verdadeiro passa por ela. Donde se conclui
que, como a prépria verdade, a alingua atinge o real. (...) a
lingua suporta o real da alingua.”

Nessa dire¢do, alingua esté para o impossivel do mesmo modo como o sujeito
esta para o objeto perdido: disso 0 que se ouve sdo apenas (e)feitos de dizer,
muitos dos quais tdo somente ruidos, retalhos, pedacos que ndo podem ser
explicados nem emendados. Nisso — da lingua desfiada sob si mesma e
incompleta e incapaz de tamponar o furo — opera um certo modo de fazer o
ndo-todo ser manifesto, a homofonia acesa e o sentido mutilado. Com essa
matéria é feita a poesia, de real.

“O surpreendente é que o fracasso nédo seja absoluto e que um
poeta se reconhecga nisto que ele consiga efetivamente, sendo
preencher a falta, ao menos afeta-la. Na alingua, que ele
trabalha, acontece que um sujeito imprima uma marca e abra
uma via onde se escreve um impossivel a escrever.” (MILNER,
op. cit., p. 26)

E eu acrescento: uma via onde se abre a via de um impossivel que nao se
escreve de todo, apenas deixa rastros de seus efeitos, deixa seus residuos.
Impossivel este que toma Pécheux de assalto (1990, p. 29), em outra obra, da
seguinte maneira: “ha real’, isto é, pontos de impossivel, determinando aquilo
gue nao pode ndo ser ‘assim’. (O real € o impossivel... que seja de outro
modo). Ndo descobrimos, pois, o real: a gente se depara com ele, da de
encontro com ele, o encontra.”. Da de encontro ao modo de um tropeco, um
trombamento, um acidente inesperado com ele, sempre. Aqui € possivel
nuancar um modo de Lacan e Pécheux se encontrarem (e vice-versa), pois
ambos dao noticia do impossivel nas suas teorizacdes e na forma de definir o
real como tropeco. E um tropeco no campo das disciplinas de interpretacéo,
aguelas tdo domesticadas pela ordem do estabilizado, as quais Pécheux (op.
cit., p. 43) faz ranger a opacidade.

“Interrogar-se sobre a existéncia de um real préprio as disciplinas
de interpretacdo exige que o nao-logicamente-estavel ndo seja
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considerado a priori como um defeito, um simples furo no real
(...) Logo: um real constitutivamente estranho a univocidade
I6gica, e um saber que ndo se transmite, ndo se aprende, ndo se
ensina, e que, no entanto, existe produzindo efeitos.”

Abrir fendas nas nocdes de unidade, completude e transparéncia atribuidas a
lingua e ao seu funcionamento ndo é tarefa facil hoje, no tempo de Pécheux
talvez mais dificil ainda; isso porque significa escrever uma teoria que coloca
em jogo a ordem do discurso dada apenas pelos efeitos de/em movimento.
Nessa visada, significa também tomar a lingua como plastica equivocidade,
marcando-a pela falta e pelo impossivel que Ihe sdo constitutivos.

“A pesquisa linguistica comecaria assim a se descolar da
obsesséo da ambiguidade (entendida como logica do “ou ... ou”)
para abordar o proprio da lingua através do papel do equivoco,
da elipse, a falta, etc... (...) Nenhuma lingua pode ser pensada
completamente, se ai ndo se integra a possibilidade da poesia.”
(PECHEUX, 1990, p.51)

Esse breve exercicio de colocar a voz de Lacan (e Freud) e de Pécheux (e
Saussure) em relacdo ndo deseja o risco de tomar a importacao de conceitos
como automética, o que seria uma janela estreita para pensar os dois campos
do saber. No entanto, o trabalho de escutar ressonancias de um autor em outro
faz falar os bons frutos colhidos nos atalhos a partir do que cada um depositou
de si na forma de pensar linguagem e sujeito. No fundo, os quatro nomes
citados acima nos déao pistas de efeitos do real, efeitos do impossivel que tanto
0S causou (e nos causa) a girar, efeitos da alingua que “excede a lingua e
imprime nela a marca pela qual se faz conhecer” como ensina Milner na
epigrafe desse trabalho, e por fim — por que nao dizer? — efeitos da poesia
nossa de cada dia.

[1] Profa Graduada em Letras, Doutora em Psicologia e Livre-Docente em Ciéncia da
Informacdo. Profa. do Curso de Graduacdo em Ciéncias da Informacdo e da
Documentacdo e do Programa de Po6s-Graduacdo em Psicologia, ambos da
FFCLRP/USP. Professora colaboradora do Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade da UFSCAR. Coordenadora do E-L@DIS - Laboratorio
discursivo, sujeitos e sentidos em movimento (FAPESP). Membro do Férum do Campo
Lacaniano SP. Email: luciliamasousa@gmail.com
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Reflexdoes sobre

O conceito de Infancia

Renata Carvalho do Couto [1]
renatcgy@gmail.com

[2]

Ao consultarmos o dicionario da lingua portuguesa (Bueno, 1970), constatamos
a seguinte descricdo para a palavra infancia: “periodo de crescimento, no ser
humano, que se estende do nascimento até a puberdade, meninice”.

Estudos sobre a histéria da civilizagdo registram diferentes representacdes
desta fase da vida humana. Da ldade Média a Modernidade, a crianca foi
considerada de simples “adulto em miniatura” até o posto de “majestade” na
familia contemporanea.

Hoje, respaldadas por Estatuto proprio, as criancas sao reconhecidas como
cidaddos de plenos direitos em condicdo peculiar de “pessoas em
desenvolvimento”. Essa mutag&o no estatuto da infancia foi, sem davida, uma
construcdo histérica e social. Contudo, se acompanharmos a evolucdo da
pratica médica constataremos a influéncia da psicanalise nessa mudanca de
paradigma. Como Bernard Nominé pontua com propriedade, “(...) na vida
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cotidiana, nos lugares onde se pratica a psicanalise, os adultos tomaram
consciéncia da importancia de sua infancia; certamente, ndo mais olhamos as
criancas da mesma maneira a partir do momento em que fazemos analise”. (in:
Cirino, 2001, p.13)

Assim, na atualidade, a infancia é considerada como determinante na vida de
qualquer individuo, adquirindo papel fundamental no futuro do adulto e no
préprio desenvolvimento humano.Na evolucdo da crianca sdo, desta maneira,
identificadas realidades estruturais e sobrepostas: a do ser vivo, a do ser
falante e a do ser social.

Mas, no que diz respeito a psicanalise, onde se localiza seu objeto de estudos?
A partir de Freud e, posteriormente, no retorno a sua obra proposto por Lacan,
o interesse da psicanalise foi direcionado ndo para as fases da vida humana,
dividida cronologicamente pelo desenvolvimento biolégico e social, mas
referida numa instancia atemporal: o Inconsciente.

Diante desta proposicéo, o analista de criancas lanca seu olhar em direcdo ao
seu cliente, reconhecendo-o0 como um SUJEITO - um ser com existéncia e
caracteristicas proprias.

Para alcangarmos uma definicdo psicanalitica sobre a crianga, lancemo-nos a
tarefa de pesquisar a diferenca entre “SUJEITO” e “EU” e sobre a “INFANCIA”
e 0 “INFANTIL”.

Inicialmente, facamos a essencial dessemelhanca dos termos : sujeito e eu.
O EU, segundo Cirino (2001), teorizando a partir de Lacan, constitui-se da
dimensdo do imaginario através da imagem do outro, possui um poder de
fascinacdo, um carater ilusorio e ficcional.

Esse carater ficcional confere aoeuuma funcdo de desconhecimento,
dificultando ou impedindo o sujeito de reconhecer seu desejo, que por sua vez,
se manifesta nas formacgcdes do inconsciente, ou seja, nos sonhos, chistes,
lapsos e atos falhos. H&, portanto um recobrimento imaginario do real e a cada
momento que a experiéncia especular como o semelhante se repete, 0 eu
consolida-se, sendo constituido, assim, por uma série de identificacdes
alienantes.

Ja o SUJEITO, manifesto nas formacdes do inconsciente, é relativo a uma
outra cena que na vertente do simbodlico rompe sua relacdo de perfeita
adequacao e consciéncia consigo mesmo. Esse sujeito da psicandlise dividido
entre o saber e a verdade, ndo sabe o que fala, nem mesmo se fala — ele é ex-
céntrico e sua verdade n&o coincide com as certezas do eu.

Em “Subversdo do sujeito e a dialética do desejo no inconsciente freudiano”,
Lacan propOe a definicdo de sujeito a partir da articulagdo significante. Desta
forma, o sujeito seria aquilo que é representado por um significante para outro
significante (Lacan, 1988, p819). Esse sujeito, distinto de ser um depdésito de
lembrancgas e pulsdes, associa-se a estrutura do inconsciente como linguagem,
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nao sendo, desta forma, causa mas efeito de linguagem. Contudo, o sujeito é
uma resposta do real ao encontro do significante.

Eric Laurent distingue a crianca da “pessoa grande” pelo modo do sujeito
posicionar-se com relacdo ao seu gozo. Nesta hipotese, a crianca € definida
como aquele que ndo pode se responsabilizar por seu gozo; ela se
mantem inocente, ignora 0 gozo ou torna-se sua vitima. (ver Laurent, 1995,
p.25). Assim “o sujeito ndo teria a idade do seu organismo, mas a de seu gozo”
(Cirino, 2001, p 55).

Quanto a diferenca entre a infancia e o infantil, temos as seguintes
definicdes: INFANCIA (determinante de temporalidade): comeco, principio;
tempo do nascimento a puberdade. INFANTIL (determinante de propriedade ou
caracteristica do humano): préprio de crianca; inocente; pueril; ingénuo. Na raiz
de ambos os termos esta, do latim, INFANS: “O QUE AINDA NAO FALA”

Lembremo-nos de Freud que, para elaborar teorias sobre a neurose infantil,
utilizou, por opcéo, a andlise de um jovem adulto - o “Homem dos Lobos”. E
interessante ressaltar que os estudos de Freud foram construidos a partir dos
ditos de seus clientes adultos.

No final do século XIX, Freud constroi a “teoria da seducado” que atribui a
origem das neuroses as experiéncias sexuais traumaticas ocorridas durante a
infancia. Entretanto, refaz sua hipotese tedrica ao concluir, num préximo
momento, que os sintomas neuréticos ndo estavam diretamente relacionados
com FATOS REAIS, mas com fantasias impregnadas de desejos. Segundo ele,
essas fantasias eram constituidas de cenas que se destinavam a “encobrir a
atividade auto-erotica dos primeiros anos da infancia, embeleza-la e eleva-la a
um plano mais alto (...)” e em seguida “(...) detras das fantasias, toda a gama
da vida sexual da crianca vinha a luz”. (Freud, 1980 [1914], p.28).

Assim, evidencia-se a distincdo entre a Infancia e o Infantil, reconhecendo-se
que o infantil estd para além da infancia. O infantil ndo se traduz apenas a
experiéncia de momentos reais vividos pela crianca.Nessa nova hipétese, a
etiologia das neuroses ndo se vincula a realidade dos FATOS da infancia, mas
a realidade PSIQUICA constituida pelos desejos inconscientes e pelas
fantasias enlacadas a l6gica do inconsciente.

Configura-se, entdo, a importancia de reconhecermos na crianga o status de
sujeito, detentor da palavra, na medida em que vai se inserindo na cultura.

Como ja sugeria Freud em “Contribuicdes para uma discussao acerca do
Suicidio” (1910), aqueles que lidam com as criancas tém a tarefa de fazé-las
ter vontade de viver, de desperta-las para o mundo, ndo as deixando ao sabor
do destino, mas, sim, responsabilizando-as pela invencdo de suas proprias
vidas e de sua sociedade.

[1] Membro do Férum do Campo Lacaniano de Belo Horizonte.
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como brinquedos
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Por que as criancas brincam?
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A tese freudiana sobre o brincar ficou conhecida pela descricdo do jogo do for
da, enunciada no texto Muito Além do Principio do Prazer quando Freud [2]
afirma ser o jogo do for dao que da condicbes a crianca de realizar uma
rendncia pulsional, rentncia a uma satisfacdo, pois no jogo a crianca pode
admitir sem protestos a auséncia da mae. Essa admissao para Freud assinala
uma grande conquista cultural, pois ao suportar destacar-se do Outro o sujeito
franqueia investimentos em objetos do mundo ao seu redor. Assim, a
possibilidade de criacdo e inclusdo nas experiéncias culturais € mesmo efeito
desse destacamento, tal qual formulou Lacan [3] ao afirmar que “a criangca néo
€ desmamada. Ela se desmama. Desliga-se do seio, brinca”. O préprio objeto
transicional, proposto por Winnicott [4], € um efeito desse desligamento pois o
que o caracteriza € ser “um objeto qualquer fora do corpo apreensivel pela
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boca ou pela m&o” [5]. Se “a crianga se compraz em renovar esse jogo de
presenca-auséncia”, nos diz Lacan [6], € porque o hdo destacamento do Outro
nutriz torna-se ameaca, fonte de angustia. O que provoca angustia € tudo
aquilo que anuncia que podemos voltar ao colo. Com seu objeto pequeno
objeto na boca ou na méo a criangca em misencene passeia para la e para ca
separada do Outro.

Assim, o brincar acalma a angustia, torna-se um remédio nada gratuito, mas
um verdadeiro ansiolitico, fora do mercado farmacologico. Remédio infantil
para a dor de existir do infans destacado do Outro. O brincar como superacéo e
separacdo € também meio de converter em objeto de recordacdo e
elaboracao psiquica o que é, em si mesmo, desprazeroso. Brincar com o qué?
Com qualquer objeto que sirva como brinquedo: objetos-pedacgos do corpo,
objetos do mundo mundano, objetos-palavras.

Freud privilegiou o termo jogo, spiel [7], para destacar a dimensdo cénica,
articulando-o em diferentes momentos de sua obra, as atividades da crianca. O
brincar opera permitindo a crianca trocar a posicdo de assujeitamento a uma
experiéncia por uma posi¢do de atividade. Ou seja, 14 onde o sujeito se viu
assujeitado, através do brincar ele se torna o agente. Sabemos o quanto a
necessidade e o assujeitamento ao Outro sao fontes de angustia [8].

Em Escritores criativos e devaneios [9], encontramos uma relacdo entre o
brincar da crianca e as producdes psiquicas do adulto, um elo de continuidade
entre o brincar e os devaneios dos adultos, quando Freud escreve que na
brincadeira a “crianga se comporta como um escritor criativo a medida que cria
um mundo préprio, ou melhor, reajusta os elementos de seu mundo de uma
forma nova que |he agrade”. O estado de quase alheamento de uma crianga no
ato de brincar nos indica que naquele momento ela habita um outro lugar, uma
Outra cena. A relacdo estabelecida entre o brincar, a criacdo e as experiéncias
culturais serdo retomada na obra de Winnicott.

As teses freudianas sdo seguidas a risca por Winnicott [10] ao responder a
pergunta Por que as criancas brincam?: “para dominar angustias, controlar
ideias e impulsos que conduzem a angustia se ndo forem dominados”.
Winnicott afirma a existéncia de uma angustia subjacente a brincadeira infantil
e que a brincadeira, assim como a fala, possibilita ocultar os pensamentos
proibidos, censurados. Tal como os sonhos as brincadeiras revelam de modo
disfarcado os desejos inconscientes. Winnicott observa um grande azedume
como reacdo das criancas muito pequenas quando se desapontam com o
analista por este dar mostras de que ndo estd acompanhando suas
associacfes através do brincar. Em minha experiéncia clinica: elas ja me
deram as costas como que em um protesto ou mesmo reagiam apenas com
um olhar mediante as intervengfes acertadas; uma crianca psicética passa a
me dar parabéns a cada vez que as interpretacdes alcancam algum sentido
para ele.

Sabemos o quanto as querelas no debate entre Anna Freud e Melaine Klein
giravam em torno das particularidades do tratamento com criangcas em relacéo
ao brincar, a transferéncia e a interpretagcdo. Enquanto Melaine Klein trata o
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brincar como expressdo dos conflitos infantis e, portanto, fundamental no
tratamento com criancas, sendo alvo de interpretacbes para busca de um
sentido, Ana Freud utiliza o brincar como uma técnica auxiliar e entende o
tratamento em um sentido reeducativo. E Winnicott que dar4 ao brincar o
estatuto de um trabalho psiquico fundamental na conducgéo do tratamento com
criancas. “ Brincar é fazer” [11], pois € preciso fazer algo para controlar algo.
Abordaremos o brincar como um dizer, que tem no dispositivo analitico um
estatuto de fala. Mais do que se importar com o conteudo da brincadeira, Freud
nos ensina sobre a funcdo do brincar. Brincar é fazer, brincar € um dizer,
desdobrara Lacan, e isso nos forca a compreensao devida sobre o campo da
linguagem e a funcao da fala.

O que faz a crianga ao tomar as palavras como brinquedos?

A crianca crianca com alingua. Lacan introduz em seu ensino 0 conceito
de lalingua [12] para evocar o que restou da lalacdo [13], composta pelos
traumatismos da lingua materna, e suas marcas de desatrelamento das
palavras e de um sentido convencionado, lingua emitida antes mesmo da
linguagem aparecer estruturada sintaticamente. Os traumatismos da lingua
materna nos remetem ao inexoravel da castracdo produzida estruturalmente
pela linguagem. O Outro nutriz, ou Outro dos cuidados que comportam a falta,
também ocupa a funcéo de agente do discurso, de mediador da linguagem.

Desde muito cedo, sdo esses uns-fora-de-sentido da lingua materna que
precisam ser talhados pelo sujeito e somente a manipulagédo da materialidade
do significante logra uma producdo de saber sobre a equivocidade da lingua e
das marcas melodiosas da enunciacdo. Em 1905, no livro Os chistes e sua
relacdo com o inconsciente, Freud [14] preconiza o prazer de brincar com as
palavras, la onde rima e ritmo prevalece sobre o sentido. Os efeitos de
satisfacdo, ou “as felizes descargas em relacéo ao principio de prazer” provém
do éxito em transformar o ato de talhar o significante em uma brincadeira. A
psicanalise nos ensina sobre a passagem, ndo sem consequéncias, pelo
momento no qual o sujeito-crianca se depara com o enigma do Outro, com o
mistério do seu desejo, enfim as contingéncias que dizem respeito a libido da
mae. Sintomas a vista, embaracos linguisticos leves, moderados e graves.

No jogo em que a crianga criangca com a linguagem, subtracfes, distorcoes,
substituicGes aparecem no Brincarte com a linguagem. Ao tomar as palavras
como brinquedos as criangas tentam recuperar um lago significante com os
objetos do mundo, na condicdo de um recém-chegado e estrangeiro na terra do
Outro. Mas esse enlace implica cernir o que aconteceu quando a crianca se
separou, se desmamou e pagou o preco de largar uma parte de si mesmo, que
€ ele mesmo, mas fez isso sem que pudesse saber. Portanto, a cesséo
responde a angustia condicionada ao ndo sabido do objeto na relagdo ao
desejo do Outro.

No tratamento, quando as palavras sdo brinquedos?
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Em 1905 Freud [15] afirmara que a crianca esta4 habituada a investir mais na
equivocidade da lingua a partir da representacdo acustica da palavra — sua
faceta significante - do que no seu significado, principalmente quando escutam
uma palavra nova. Dai as tentativas infantis em dar conta dessa materialidade,
tentativas que as tornam “disparatadas” diante do simbdlico.

E quando nos deparamos com criangas na clinica, como tomar suas tentativas
disparatadas? No dispositivo analitico com criancas € imprescindivel deixar a
crianga realizar um trabalho de associagéo através do brincar para conectar, tal
como na associagao livre de um paciente adulto, um significante intruso, essa
unidade fora de sentido, com outros significantes que podem |he dar sentido.

Uma crianca durante seu tratamento nos apresenta através de
uma linguahisteria uma série de histérias nas quais 0S personagens Ssao
Almoépolis, olhodpolis, lingopolis, orelhdpolis, bragdpolis e perndpolis. Verdadeira
montagem pulsional que, ao mesmo tempo, entrelaca significante e objetos a
sua experiéncia de fragmentacdo corporal imaginaria e trata sua angustia
diante dos outros parentais. Almopolis, olhépolis, lingdpolis, orelhdpolis,
bragopolis e perndpolis. Todos ganham varias versdes, e nelas o que se
mantém é a indicacdo de um super-poder. Emy me diz: “O mais poderoso é
Olhopolis. Bragopolis e pernopolis vivem juntos, mas eles tém medo é de
barrigdpolis”. A analista intervém: Por que? Quem barra os dois? “Na minha
casa € meu pai, ele chama a atencdo o tempo todo de mim e de minha
mae...n0s somos muito baguncados...e 0 papai € todo certinho”.
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