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O termo estilo se origina do grego stylus: um instrumento pontudo de metal, pungédo que
serve para furar ou gravar. Esse aspecto presente em sua etimologia nos indica sua
caracteristica de marca, corte, furo, € nos serve para situar o estilo do analista.

O estilo, presente na enunciagao, no modo de falar, escrever e mesmo viver, é o que Lacan
propde quando ele situa no preambulo a Ata de fundagao da Escola: a Escola pode ser o
lugar de se discutir “o estilo de vida ao qual uma analise leva”, pois o estilo € a forma, o
jeito, a maneira, que cada uma escolhe viver, sabendo lidar com seu sintoma — modalidade
singular de cada um de “bem dizer”, que norteia a ética do psicanalista. Esse dizer (a
distinguir dos ditos) pode ser feito com palavras, atos, escritos, posturas, pinturas e
musicas, céus e terras, ares e mares.

A revista digital Stylete lacaniano se propde a ser o lugar de gravagdes e tragos, marcas e
vestigios que se escrevem por aqueles que - cada um com seu stylo (caneta em francés),
suas tintas e suas cores — estao decididos a sulcarem o campo lacaniano. Sempre terreno
de aragem, de cortes, ocos, sulcos e plantios.

Conjugado com seu irmao mais velho Stylus, Stylete lacaniano recebe curtos textos, cortes
cirargicos, curtidas estilosas além de videos, imagens, musicas, audios, imagens-textos, e
outras producdes que transmitam aquilo que do inconsciente e do gozo se deposita para
cada um como sublimacéo ou sinthoma.

Os textos e midias de Stylete podem ser sobre os seguintes temas todos vinculados a
psicanalise: conceitos, clinica, arte, conexdes, sociedade e atualidade.

Stylete lacaniano é uma revista da Escola de Psicandlise dos Féruns do Campo Lacaniano
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Editorial
REVERIE DE REVEILLON SOBRE O TEMPO

Antonio Quinet*

A chegada do final do ano e o inicio de um outro ano que se inicia sempre coloca para nés,
seres do desejo, a questao do tempo. Por que sera? Por ser um momento de passagem de
ano ao outro, troca de folhinha, troca de agenda, suspensao de afazeres? N&o, e nem
tampouco, como diz Jorge Luis Borges, “o pormenor simbdlico de substituir um dois por um
trés (ou, no nosso caso, um cinco por um seis), nem a metafora baldia que convoca um
lapso que morre e outro que surge, nem o cumprimento de um processo astronédmico no
calendario”, nada disso justifica essa interrogagéo sobre a temporalidade.

O final do ano

E um tempo paradoxal. Parada das atividades habituais; finge-se parar imitando-se as
férias escolares que ja vao longe. Tempo de stop. Lapso do tempo. Em vez do trabalho,
festas, confraternizagcbes, amigos ocultos, secretos, presentes, comidas, bebidas,
abundancia. Tempo de deter Cronos e fazer uma escansao. Mas nao, preenche-se com
mais festas, encontros, bares, jantares, almogos e que tais. Mas tempo nao para, como a
cadeia significante. Sem comec¢o nem fim. O tempo da analise interminavel.

Mas o fim do ano vai se aproximando e o tempo vai ficando cada vez mais curto, vai
acelerando, correndo mais rapido, cada vez mais veloz. Correndo, correndo para seu fim.
Correndo como um rio para sua foz. Nao vai dar mais para cumprir as metas almejadas em
seu inicio, n&o vai dar mais para realizar os desejos, as viagens, as cavalgadas, os sonhos,
os mergulhos, ler os livros, ver os filmes, viver aquele amor e ver os amigos. O tempo
aparece como falta. Esse tempo que falta — e o tempo sempre falta - nada mais é do que a
expressao da falta estrutural. Falta tempo e o tempo se perde, vai embora e vira passado.
Estamos sempre a procura do tempo perdido, como Proust. Dai rememoramos. E de
repente, na rememoragao se recompde facebookianamente, ou seja, bizarramente, 40
anos depois com a turma do primario. E quando a turma se encontra, faz o qué? Sessao
“recordar € viver”. Como o objeto a, que segundo Lacan “esta ligado a essa dimensao do
tempo” (Os né&o tolos erram, 9/4/1974), o tempo é um objeto que falta e € um objeto perdido.
E como o objeto a, causa o desejo. Esse tempo que falta se exacerba ao chegar o fim do
ano. E ao mesmo tempo corre e empurra. E 0 mesmo tempo. O tempo do desejo. Desejo
marcado pela falta; desejo que € empuxo-a-realizagdo, tempo que faz correr... atras do
desejo. A pressa é amiga da conclusdo. Momento de fechamentos: de colocar em varios
pontos abertos o0 seu ponto final. Fechamento de balangos. E também das balancas: um pé
na tabua e outro na jaca. E o rio do tempo corre. Corre, corre cada vez mais rapido,
caudaloso, exuberante e vai se estreitando, apertando e acelerando, se afunilando, e...
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No momento de maxima corrida do tempo, ultimos instantes do ano que se termina nao ha
outra coisa a fazer sendo a contagem regressiva. Para qué? Para se chegar ao impossivel
e almejado ponto zero. Dez, nove, oito, sete, seis, cinco, quatro, trés, dois, um! ZERO!
Momento da explosdo dos fogos — nada melhor do que colocar nesse ponto zero os fogos
que sao nossos artificios. Todos os fogos, quanto mais melhor, pois prolongam o ponto
zero. Tempo de gozo. Explosao! Freud dizia que os sonhos sdo como fogos de artificio:
levam muito tempo para serem preparados e se acendem em um instante. Aqui, na praia
de Copacabana, o sonho fez-se real. E o tempo do inconsciente, que ndo admite nem
passado nem presente. O inconsciente é. Ele langa jatos de gozo em suas formacgoes.
Tempo que se manifesta por um batimento de abrir, jorrar e fechar. Que se manifesta por
um lapso, quando a consciéncia esta adormecida, pelo chiste gozoso, pelo riso que
contagia pelo gozo que respinga. Esse momento do Reveillon é necessariamente lindo,
gozoso e efémero. Por mais que perdure. E o tempo de suspensdo... do préprio tempo.
Tudo para. E cede lugar ao maravilhoso. Tempo mitico e real. Da ejaculagdao do fogo
cortando o céu e explodindo em gotas que fecundardo o ano que ainda nao veio. Como a
espuma da castracdo de Zeus cujas ondas deram origem a Afrodite. Uma beleza
inenarravel. De um sublime espléndido. Tempo de conjugacdo do belo e do sublime
kantianos. A imaginarizagéo do ponto zero do tempo com a explosao dos fogos de artificio
nos convoca a experiéncia do gozo do espetaculo. Mais de gozar. Mais de olhar. Instante
de despertar, de “reveiller’ — esse momento é o ser do tempo do réveillon. Ser nao,
semblante de ser, que € o préprio objeto a, ligado a dimenséo temporal. Como um tempo
l6gico, o ponto zero do ano condensa o instante de ver e o momento de concluir
suspendendo o tempo para compreender, pois este ja foi. Reveillon, reveillons de reveiller
em francés, despertar. Ou melhor, espertar — ficar esperto, em plena prontidao. Instante em
que damos ao tempo o poder de fazer ato. Tempo do ato, sem sujeito. Tempo de corte.
Como o corte longitudinal de uma banda de Moebius que muda a estrutura. E assim ele
corta, escande, fatia, faz uma hiancia entre um ano e o outro.

O inicio do ano

O rio correndo, correndo, correndo pelo leito cada vez mais estreito, cada vez mais
procustiano, atinge a velocidade maxima e, de repente, atravessa a estreito geografico do
tempo e desagua do outro lado, no outro ano, no outro lago, no mar imenso, cristalino,
calmo, que se perde no horizonte desabitado do ser. O ano comega assim. O tempo é
enorme, generoso, gigante e grandioso. O tempo fica preguigoso, sem pressa, com outra
tonalidade de gozo. Um gozo azul de mar adentro, de mar afora. Depois do tempo como
falta (perdido e causando o desejo) do final do ano; depois do tempo da tycké, do bom
encontro afortunado gozoso, do espetaculo efémero do mais de gozar que conota a
emergéncia do objeto a em sua substancia episodica de gozo (Lacan, Nota italiana) do
réveillon; o inicio do ano evoca o tempo de gozo incomensuravel, transbordante, que como
0 gozo Outro que ndo tem bordas, nem barreiras, nem fim. E ai que “entra o milagre da
renovacgao e tudo comega outra vez, com outro numero e outra vontade de acreditar que
daqui para adiante tudo vai ser diferente” (Drummond). Acredita-se que a falta falta e que
agora sim vai dar tempo. Afinal tem-se o ano inteiro pela frente! Vai dar tempo de realizar
os desejos colocados a espera de sua realizagdo. O tempo se faz um oceano de tempo
todo. Sentimento oceanico, diria Freud. Oceans of time, diria Lacan. Mas os desejos
pressionam e exigem satisfacdo. Vocé abre a agenda novinha em folha, inaugura a lista
das metas, dos estudos, das viagens e dos sonhos, esquadrinha as aspiracdes inclusive
as impossiveis - ja que tudo nesse tempo é possivel, melhor deixar registrado - refaz as
promessas que desta vez serao cumpridas, bota o olho na balanga, foca na alface. O tempo
oceanico vai cedendo para colocar o tempo em-quadrinhas, nos quadradinhos de gelo. Ai
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o tempo entra na cronologia, tenta-se congela-lo em cubinhos de gelo, o reldgio volta a
bater, a cadéncia do tempo segue a cadeia do significante em sua temporalidade
linguageira da sucesséao do rio heraclitiano que estd sempre correndo e no qual nunca se
banha duas vezes.

Mas afinal, o que nos causa a pergunta “O que é o tempo?” nesta época de passagem de
um ano para o outro? “A causa verdadeira € a suspeita geral e borrada do enigma do
Tempo; é o assombro diante do milagre de que a despeito de infinitos acasos, de que a
despeito de que somos as gotas do rio de Heraclito, perdure algo em noés que é imovel.”
(Borges, El fin del afio). A transposi¢cao para o tempo da pergunta sobre o ser renova a
eterna pergunta do fala-a-ser: 0 que ha em mim que permanece como ser depois de tantos
banhos no rio do tempo? O que de meu ser ndo se move? O permane-ser ao longo das
travessias do tempo.

Neste numero temos como convidado Carlos Vergara para nossa “galeria de arte” nas
capas dos artigos e da prépria revista.

Nascido na cidade de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, em 1941, Carlos Vergara iniciou
sua trajetoria nos anos 60, quando a resisténcia a ditadura militar foi incorporada ao
trabalho de jovens artistas. Em 1965, participou da mostra “Opinido 65”, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, um marco na histéria da arte brasileira, ao evidenciar essa
postura critica dos novos artistas diante da realidade social e politica da época. A partir
dessa exposigao formou-se a “nova figuragao brasileira”, movimento que Vergara integrou
junto com outros artistas, como Antdnio Dias, Rubens Gerchman e Roberto Magalhaes,
que produziram obras de forte conteudo politico. Na década de 1970, seu trabalho passou
por grandes transformagdes e comegou a conquistar espaco préprio na histéria da arte
brasileira, principalmente com fotografias e instalacbes. Desde os anos 80, pinturas e
monotipias tém sido o cerne de um percurso de experimentacdo. Novas técnicas, materiais
e pensamentos resultam em obras contemporaneas, caracterizadas pela inovagcdo, mas
sem perder a identidade e a certeza de que o campo da pintura pode ser expandido. Em
sua trajetoria, Vergara realizou mais de 180 exposi¢cdes individuais e coletivas de seu
trabalho, dentre as quais se destacam as que seguem relacionadas. esteve na Bienal de
Sao Paulo de 2010 e na Bienal do Mercosul de 2011. Em 2013 recebeu o prémio
Marcantonio Vilaga com a aquisicdo de 4 obras para a cole¢do do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro. Recentemente, em junho de 2015, o artista realiza uma exposicao
individual Carlos Vergara— Sudarios que reune, pela primeira vez, a série Sudario,
composta de quatro telas — monotipias sobre lonas, realizadas entre 1999 e 2005 —, e uma
grande instalacdo inédita, 250 monotipias realizadas em lencos de bolso, resultados de
viagens do artista, para diversas regides do mundo, como Sao Miguel das Missoes,
Capadocia, Pompeia e Cazaquistao, no Instituto Ling em Porto Alegre.

Na curadoria deste numero participaram Antonio Quinet, como editor; Osvaldo Costa

Martins e Rosane Braga de Melo, da Comissao Editorial e Katarina Aragdo Ponciano e
Francina Evaristo de Sousa, da Comissao de Criagao.

*Psicanalista — AME da IF EPFCL — Férum Rio de Janeiro






CONSIDERAC@ES A RESPEITO DO CARTEL COM O TEMA “FANTASIA
Aldenora Vieira*®

“O que dizer do desejo que sustenta a fantasia de um Cartel?” O presente texto pretende abordar
sobre as concepcgdes entre o desejo, sujeito suposto saber e o saber, considerando as dimensdes
inconscientes em torno do funcionamento de um cartel com o tema “Fantasia”.

No principio, o tema surge da fantasia de um, e logo se vincula ao estudo do tema fantasia. Foram
diversas propostas de leituras sobre o estudo da fantasia, durante o periodo de um ano e alguns
meses, mas vou me ater as leituras propostas dos ultimos encontros, que eram em torno do que
seria um Cartel. Em especial, cito o encontro do dia 14 de julho, a proposta de leitura fora o texto
de Lacan, “Proposicdo de 9 de outubro de 1967, sobre o Psicanalista da Escola. A Comissdo de
Garantia” [1]. Neste mesmo dia, culminou na dissolucdo do cartel. A pergunta que ndo me deixava
calar durante todo o percurso do cartel era sobre a fantasia que circula em torno do préprio cartel.
Cartel de fantasia? Esse “de fantasia” me levou as vdrias possibilidades de devaneios sobre o tema,
dentro das minhas questdes inconscientes a respeito do desejo, do saber e do lugar do sujeito
suposto saber, que ndo sup6s nada era suposto, o mais um, que fazia do mais menos e possibilitava
circular os encontros do cartel.

Quando digo saber, cito o que diz Freud, é o mesmo saber ao qual Freud faz referéncia, ndo é o
saber considerado como conhecimento no sentido tradicional da articulacdo entre alguém que sabe
e a coisa sabida, mas um saber que toma forma de inscricdo no discurso do sujeito. Essa forca
motivadora que articula o sujeito a um desejo de saber, motivado pelos enigmas que lhes sdo
apresentados. Diante disto, buscando “cingir”, (v.t.d e v.bit — fazer parte de algo ou permanecer em
seu interior; adornar), a partir do simbdlico o significado das palavras proposicao e dissolu¢do numa
tentativa de significar esse percurso em torno do que se fazem um cartel. Esse encontro de palavras
abriu caminhos significativos apontando o préprio desejo de saber. A partir do desejo de
conhecimento, no sentido tradicional da articulacdo entre alguém que sabe e a coisa sabida,
procurei o significado das palavras proposicdo e dissolucdo, que entraram no contexto de
guestionamentos, assim encontro os significantes pro+posicdo e dis+solucdo, em vista de encontros
e desencontros com o préprio tema, essas palavras geraram “qual propésito”, “qual posi¢do”, (lugar
subjetivo a ocupar), “dissolver” foi a “solucdo”, esta dissolugdo provocou a produgdo de saber sobre
a experiéncia desse cartel.

O que se inscreve em torno de um Cartel com o tema Fantasia? O que dizer do desejo que sustentou
pela via da fantasia, um Cartel Fantasia? Em seu artigo “A relacdo com o saber para a psicandlise”,
Margareth Diniz [2] cita Freud, “Para a psicanadlise o saber é da ordem de uma elaboracao pessoal,
de algo a ser estabelecido e tecido pelo sujeito”.

Cartel de fantasia? Esse significante que surge de forma vocativa provocou o desejo de saber sobre
0 que passa em torno do lugar ocupado pelo mais um. O ndo dizer a respeito dessas questdes foi
instigando a vontade de saber e de permanecer nesse movimento. A fantasia do saber, que
sustentou o cartel, circulou em torno do sujeito suposto, na figura do mais um, exposto e
qguestionado pelo simbdlico, como no discurso da histérica, que elege e desqualifica o lugar do um.
O saber, projetado na figura do mais um pela via da fantasia, que o um do cartel escapava, é disso
gue se trata a producdo de cada um, saber; do que restou como produto de um cartel fantasia.
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No principio parecia-me que nada se construia, era sempre um texto para leitura e a falta de saber.
A fantasia circulou e passamos do estudo da fantasia para saber sobre o que seria o cartel dentro
da proposta Lacaniana. Ndo seria também essa proposta de cartel uma fantasia de Lacan, o que se
produz desse lugar?

Lacan, em seu texto a Feroz ignorancia de Yahvé [3], traz o substrato da producado do lugar ocupado
pelo sujeito suposto saber e ao que ele evoca. No discurso do Mestre trata-se de um sujeito que
sabe e ndo de um sujeito suposto saber, pois esse discurso provoca um assujeitamento do outro,
de forma contraria ao que ocorre com o discurso do analista, o Unico em que o outro ocupa o lugar
de sujeito.

Peco licenga poética para dizer do discurso do mestre: “Que fantasia é essa, que tampona meus
sentidos, paralisa meus ouvidos e me faz calar?”

O desejo que pela via da fantasia fez funcionar o discurso no cartel, ndo estaria ai o discurso do
Mestre, que sustentado pela transferéncia de saber, mantém a relacdo existente dessa fantasia com
outra mais primitiva que seria o amor de transferéncia, a de encontrar satisfacdo num semelhante,
num igual, ndo seria essa, a esséncia do desejo humano: constitui-se a imagem e semelhanca do
Outro, a estreita ligacdo existente entre a fantasia que nos vincula aos Outros, que sdao semelhantes
a nés, e a imagem. Resta esclarecer que, segundo Lacan, no registro imaginario ndo ha nada de
concreto. E quem faria a saida desse Eden, esse paraiso de identificacdes? N3o seria o simbdlico
descoberto por Freud e lapidado por Lacan, com sua funcao de denuncia, divulgacdo, de que ndo é
semelhante, o nivel simbélico mostra que o sujeito ndo é igual a semelhante.

Os desejos inconscientes estdo sempre presentes pela via do discurso, fazendo um furo de saber no
discurso do mestre. Que fantasia é essa? Frase inicial que motivou ao desejo de saber sobre a
fantasia do cartel. Ndo seria tal desejo uma reedicdo desse desejo infantil, que fez sustentar até
entdo o lugar do suposto saber, a saber, um sujeito idealizado pela transferéncia de saber? Penso
que, no decorrer de cada encontro, parecia que havia o encontro entre cinco pessoas e mais cinco
fantasias, que fez suportar os entraves da falta de tempo. A falta estava sempre presente, mas o
cartel caminhou sobre a forca do desejo de ver, ouvir e saber onde iriam chegar e, chegou! Na
propria fantasia do cartel.

O que apreendi desses encontros que chegou ao fim com o estudo da proposi¢cao, (enunciacao;
sentenca passivel de comprovagdo ou ndo de suposi¢do do lugar do um) e dissolu¢do (rompimento
de um acordo; acdo de fazer com que alguma coisa fique sem efeito), a saber, que é pela via do
desejo que se sustenta a fantasia do lugar dado ao sujeito suposto saber, que ndo sup0s nada, foi
suposto pelo préprio sujeito do desejo em seu discurso e fantasia. Pois, a partir do estudo em torno
desse tema, a pessoa do mais um, suposto saber, o grande Outro, suposto, pela via da fantasia, ndo
supoOs nada, é suposto.

[1] - Lacan, Jacques. “Proposicdo de 9 de outubro de 1967 sobre o psicanalista da Escola. A
comissao de garantia”. Outros Escritos. Rio de Janeiro. Editora Zahar. 1967.

[2] - Diniz, Margareth. A relagdo com o saber para a psicandlise. Sdo Paulo. USP. 2006.

[3] - Lacan, Jacques. “A feroz ignorancia de Yahvé”. O Semindrio. Livro 17 — O avesso da
Psicandlise. Rio de Janeiro. Editora Zahar, 1992. Pag. 140-147.

*Psicanalista — membro do Forum Fortaleza.
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TOPOLOGIA E A MANIPULAGAO DO REAL NA ANALISE

Leonardo Pimentel*

Por que falar de Topologia?

Quantas vezes ja ouvimos essa pergunta? Sussurrada nos desabafos calamitosos daqueles que
tentam ler o semindrio A Idgica da fantasia ou O sinthoma. Ou mesmo vociferada nas conversas
mais intimas, frente a dificuldade do tema. Os estudantes, descobrindo a Psicanalise, consideram-
se ludibriados em sua esperanca de foracluir a matematica. Ja os analistas... bem, eles ndo sabem o
gue fazer com esse né em suas cabecas.

Agora uma retomada histdrica, cldssica. Sejam pacientes. A Topologia comecou com Leibniz, que
desenvolveu algumas ideias a respeito das propriedades dos objetos que ndo estavam vinculadas
ao aspecto quantitativo, chamou isso de Analysis situs, andlise da situa¢do. Foi Listing, um
matemadtico aluno de Gauss, que propds o nome Topologia. Sua definicdo é a seguinte: Topologia é
“o estudo das relagbes modais concernentes as formagdes espaciais ou das leis que regem a
conexao, a situacgdo reciproca e a sucessao [...] no espaco” [1].

Lacan pretende, com o recurso a Topologia, tratar de algo que é o que ha de mais real. E aqui
precisamos ser bem aristotélicos e seguir o modelo da silogistica, no qual, de duas afirmacées,
deduz-se uma terceira valida. O exemplo mais conhecido desse método é o do bom e velho Sécrates
gue, por ser um homem, ha de ser mortal.

O silogismo que Lacan permite é o seguinte. Se:

| - A estrutura é o real (Semindrio 16) e

II- A Topologia é a estrutura (O Aturdito);

Logo, Aristoteles que olhe sobre nds, chegamos a conclusdo de que:
IIl - ATopologia é o real.

E o préprio real, e ndo uma metéfora. Lacan reafirma isso em um breve resumo que apresentou
sobre seu semindrio O objeto da psicandlise: “Essa topologia que se inscreve na geometria projetiva
e nas superficies da analysis situs ndo deve ser tomada como se tomam os modelos épticos em
Freud, ao nivel de metéfora, pois ela representa a préopria estrutura” [2].

Agora precisamos entender essa afirmacdo. O ponto principal reside no fato de que estruturas

topoldgicas colocam em questdo a impossibilidade. A Garrafa de Klein é um 6timo exemplo.
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Imaginem uma garrafa de agua. Agora estiqguem e alonguem seu bico até que vocés possam
atravessar a parede da garrafa e conectd-la com seu fundo, por dentro. Agora retirem o fundo e
vocés terdo uma superficie bidimensional ndo orientavel. Acreditem, esse mergulho da garrafa de
Klein em um mundo 3D ndo faz jus a ela. Na verdade, qualquer desenho que vocés encontrem no
Google esta fundamentalmente errado. Porque essa intersecdo (em vermelho na figura) onde o bico
atravessa a parede, ela ndo existe.

Na verdade, a Garrafa de Klein sé pode ser concebida em um espaco de quatro dimensdes. Em 4D,
esses pontos ndo se cruzam. Mas nds ndo conseguimos sequer imaginar isso. Nosso pensamento &,
na melhor das hipdteses, tridimensional. Por isso, existe um impossivel da representacdo dessa
superficie. Traduzindo em termos lacanianos: o simbdlico e o imaginario ndo podem dar conta dessa
estrutura.

Outro exemplo. Tomemos agora a banda de Moebius. Sem o conhecimento tedrico prévio dessa
estrutura curiosa, quantas pessoas ultrapassariam o senso comum e diriam que é uma superficie
com uma borda e um lado? Quando, imaginariamente, parece ter dois, como uma estrutura

cilindrica qualquer.

Falar sobre Topologia também esbarra com um certo impossivel, a ndo ser que nos utilizdssemos
aqui dos esquemas e modelos matematicos com todas as suas complicadas letras. Mas so
estariamos pulando de uma manifestacdo do real para outra. Essa ideia de manifestacdo remonta
a etimologia no latim, manifestus: manus que significa “mao”, e fendere, algo como “golpear,
acertar”.

S3o manifestagdes do real no sentido de que podemos colocar a mao na massa, digamos, nas
estruturas e nas letrinhas matematicas. Lacan ao comentar a lei da gravitacdo universal no
Semindrio XX fala dessas cinco letras que comp&em sua férmula. Diz que elas estdo na palma de sua
mao e que elas nos arrancam da fung¢do imaginaria [3].

As maos manipulam as fdrmulas, escrevem-nas, mas também manejam as superficies topoldgicas.
A pergunta sobre a banda de Moebius, "Quantas bordas ela tem?", vocés podem nao saber a
resposta imaginariamente, mas qualquer um pode percorrer seu dedo ao longo de sua superficie
para dizer prontamente que ela tem apenas uma borda.

Voltando ao real e a Topologia. O nome correto para essa relacdo entre os dois € homeomorfia. Em

Topologia, estruturas sdo homeomorficas a despeito de sua aparéncia. Por exemplo: um toro é
homeomorfico a uma xicara de café, por mais que o imagindrio se recuse a esta aproximacao. Isto
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porque, topologicamente, um pode ser transformado no outro por simples manipulacdes na sua
extensdo.

P&

J4a real e Topologia sdo homeomorficos, lacanianamente, porque as tentativas do imaginario e do
simbodlico de dar conta de suas caracteristicas se mostram insuficientes. E necessario algum fazer,
algo de um ato do sujeito. E aqui esta o pulo do gato, de Schrédinger ou qualquer um: embora o
real seja irrepresentavel e incognoscivel, ele pode ser manipulado na analise.

Esta interpretacdo baseia-se nas operacbes de corte na banda de Moebius que Lacan evoca no
Semindrio 16, cortes com efeitos inesperados, chamados paradromicos. Ao cortar uma banda de
Moebius, esperaria-se obter duas bandas de Moebius, mas ndo. Os efeitos variam de acordo com a
posicdo onde o corte é feito, seja na metade, seja no primeiro tergo etc. Cada corte desses tem um
efeito radicalmente diferente, impossivel saber sobre o resultado antes de completar o corte.
Lembrem-se que na Conferéncia 28 Freud fala que a Psicandlise trabalha como uma cirurgia. Veem
ai o papel do corte?

Lacan aproxima essa imprevisibilidade ao efeito das interpretacdes do analista, seus cortes. A
temporalidade inconsciente por ser retroativa s6 permite que o analista saiba dos efeitos de sua
intervencdo tempos depois, e isso caso tenha efeitos. O corte no real da estrutura do sujeito provoca
efeitos paradrémicos, é isso que Lacan diz [4]. E justamente para isso que os analisantes nos
procuram, para que o discurso tenha consequéncias, tenha efeitos.

Pois a manipulacdo do real é justamente o que provoca esses efeitos. Lacan retoma a ideia de
manipulacdo no Semindrio 24, ao tratar do saber fazer com o sintoma no final de analise. Ele é bem
claro ao dizer que saber fazer com o sintoma é saber manipuld-lo. Essa ideia introduz uma certa
diferenca sobre como pensamos o trabalho de uma analise.

Sinteticamente falando, poderiamos resumir o trabalho analitico a associa¢ado livre e a elaboragao,
Durcharbeitung. Freud introduz esse termo, em Recordar, repetir e elaborar, ao tratar do fator
temporal. Ndo se trata, numa andlise, de responder ao analisante e de esclarecer suas resisténcias:
“E preciso dar tempo ao doente”, escreve Freud [5]. E justamente por isso que Lacan vai associar a
elaboragdo ao tempo de compreender em 1945 no artigo sobre o tempo légico. Alguns analisantes,
frente a uma declara¢do (in)sabida, afirmam: “Ja falei isso outras vezes... j& sei.. mas de que
adianta?” A elaboragao consciente por si, nesse ponto, ndo pode fazer muita coisa, é necessario que
se opere um corte.

Segundo Lacan [6], Durcharbeitung tem o sentido de se trabalhar até o esgotamento, até o limite,
dando quantas voltas forem necessarias. A elaboracdo leva o sujeito até esse ponto, a partir do qual
ele pode mudar de posicdo, afinando seu savoir-faire. Ou seja, o analisante, ao tentar
desembaracar-se de seus nds, é obrigado a percorré-los, segui-los com seus dedos, elaborando e
sempre voltando ao ponto de partida, até o momento de um corte, de um limite. Manipulacdo do
real e corte sdo aqui sinbnimos.
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Muitas vezes o analisante chega em nossos consultdrios surpreso quando se da conta de que parou
de repetir tal ou tal comportamento “automatico”. Claramente toda a profusdo associativa prévia
é necessdria para leva-lo até esse ponto, onde ele acede a uma nova posi¢do, uma nova forma de
lidar com seu sintoma, porém o cardter surpreendente dessa experiéncia serve para nos mostrar a
mecanica dos processos inconscientes, que estd sob o capd da elaboracdo. A Durcharbeitung leva
ao ponto limitrofe que permite a escolha de uma nova forma de manusear este real em jogo.

Enquanto analistas, a Topologia, e mesmo a matematica, pode nos ensinar que os cortes
possibilitam com que o sujeito, em seu trajeto elaborativo, possa construir um saber-fazer com seu
g0z0, é isso que chamamos nesse texto de “manipulacdo do real”. E isso resta a ser feito com cada
analisante, em cada andlise.

[1] AMSTER, P. Notas matemdticas para ler Lacan. Sao Paulo: Scriptorium, 2015, p. 16.

[2] LACAN, J. Le séminaire, livre 13: L’objet de la psychanalyse. Semindrio inédito. Aula do dia 25-05-
66.

[3] LACAN, J. Le séminaire, livre 20: Encore. Paris: Editions du Seuil, 1975.

[4] LACAN, J. Le séminaire, livre 16: D’un Autre a l'autre. Paris: Editions du Seuil, 2006.

[5] FREUD, S. “Recordar, repetir y reelaborar”. In: Obras completas. Buenos Aires: Amorrortu
Editores, 2011, vol. 12, p. 157.

[6] LACAN, J. Le séminaire, livre 16: D’un Autre a l'autre. Paris: Editions du Seuil, 2006.

*Psicanalista — membro do Forum Rio de Janeiro
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Das estdrias que se conta ao impossivel que se historisteriza
Lia Silveira*

Procura-se uma anadlise porque as ficcdes que o sujeito tinha para responder ao seu lugar no mundo
(suas identificacbes) e as suas relacdes com os outros (sua configuracdo de gozo) jad ndo se
sustentam mais, apontando para um encontro com o traumatico. Trata-se de um re-encontro, que
re-edita algo que ja foi vivido pelo sujeito, o encontro faltoso: algo ndo foi possivel de ser dito e
diante do que o sujeito se vé& assim, sozinho com seu gozo. E frente a esse momento, escrito como
pergunta (Che vuoi?), que o sujeito vai se escrever como resposta. Na verdade, sdo trés as respostas
gue podemos acompanhar no grafo do desejo de Lacan: o Eu, O Sintoma e a Fantasia. Fic¢Ges que
0 sujeito constréi para obturar esse buraco e que compdem o que Freud chamou o “Romance
Familiar”[1] do neurdtico.

“Romance” é um significante interessante para descrever esse processo, pois trata-se do género
literario onde uma experiéncia humana é transposta para a ficcdo. O romance como género literario
surge, ndo por acaso, no inicio do periodo moderno. Para Benjamim[2], ele pode ser caracterizado
em sua diferenca da epopeia, por dois elementos: por se distanciar da tradi¢cdo oral e por requerer
uma escrita. Ou seja, enquanto o narrador da epopeia relata as experiéncias vividas, a dele e as
relatadas por outros, o romancista, por sua vez, segrega-se: “A origem do romance é o individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente de suas preocupac¢bes mais importantes e que ndo
recebe conselhos e que nem sabe da-los. Escrever um romance significa, na descricdo de uma vida
humana, levar o incomensuravel a seus ultimos limites”.[3]

Vamos encontrar ai varios elementos que se aproximam daquilo que a psicandlise vai reconhecer
nas ficgdes que o neurdtico constrdi: trata-se de um momento em que onde o saber do Outro se
mostra insuficiente (ndo se pode mais dar nem receber conselhos), um momento de separacdo do
Outro onde uma escrita é requerida, nesse ponto no qual o incomensuravel é levado aos seus
ultimos limites.

Lacan[4] algcou o romance familiar do neurdtico a categoria de mito. Um mito é o que confere uma
férmula discursiva a alguma coisa que ndo pode ser transmitida na definicdo da verdade, pois a
definicdo da verdade ndo pode apoiar-se sendo sobre si mesma. A linguagem sé pode exprimir a
verdade de maneira mitica. E assim que o sujeito se constitui, transpondo sua experiéncia
traumatica para uma ficcdo com que ird recobrir e dar significacdo ao impossivel.

['] Freud, S. Romances Familiares. (1909 [1908]), In. Sigmund F., Obras Psicologicas de Sigmund
Freud, Livro IX.

[?] Benjamim. W. O Narrador. Consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov. IN: Benjamim, W.
Magia e técnica, arte e politica. Obras escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 3.ed., 1987.

[*] Idem, p. 201.
[4] Lacan, J. (1953). O Mito Individual do Neurdtico. Lisboa: Assirio & Alvim, 1987.
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Lacan afirma que trata-se, numa anadlise, do tempo destinado a que um sujeito possa realizar a
“reintegracao de sua histéria até seus ultimos limites sensiveis”[5]. Essa cita¢do de Lacan diz duas
coisas: por um lado, uma reintegracdo da histdria é possivel; por outro, que essa reintegracao
encontra seus limites. Muito tempo depois, acompanhando seu ensino, vamos poder perceber que
esses limites confinam com um “para além” que ndo para de ndo se escrever.

Se para Freud, o limite é encontrado sob a forma do rochedo da castracdo, para Lacan encontrar
essa “topada” numa pedra ainda n3o é o fim. E preciso ir além dele e elaborar algo que possa cernir
ainda o que escapa aos ditos, mas esta presente funcionando como um dizer. Com Lacan, podemos
dizer que esse limite se desdobra e comparece em trés “diz-mensbes”. Em primeiro lugar, o
impossivel de dizer tudo que confina com o impossivel do sentido. Ele é encontrado na prdpria
armadilha em que a demanda se enreda ao submeter-se a regra analitica: a proposta “diga tudo que
Ilhe vier a cabec¢a” é tomada pelo analisante como uma promessa de que, ao “dizer tudo”,
encontrard aquilo que falta para “tudo dizer”.

A poetisa brasileira, Orides Fontela diz no poema “Fala”[%]:
“Tudo
serd dificil de dizer:
a palavra real nunca é suave”
Tudo sera duro:
luz impiedosa
excessiva vivéncia
consciéncia demais do ser.
Tudo sera
capaz de ferir. Sera.
agressivamente real.
Tao real que nos despedaca.
N3o hé piedade nos signos
€ hem no amor: o ser
é excessivamente lucido
e a palavra é densa e nos fere.
(Toda palavra é crueldade)”

O limite encontrado em uma analise reescreve esses versos passando do “dificil de dizer” da
impoténcia para o impossivel de dizer. Quando a re-peticdo da demanda encontra-se com “o fato
de ela ndo ter outro horizonte, sendo dar corpo a que o dois ndo seja menos inacessivel que ela,

[’ILacan, J. (1953-1954). O Semindrio: Livro 1: Os escritos técnicos de Freud. Rio de Janeiro: Zahar,
1986.

[®] Fontela, O. Fala. Disponivel em http://www.jornaldepoesia.jor.br/of. html#fala
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simplesmente por partir do um.”[’] Trata-se da operacdo sustentada pelo desejo do analista que,
nesse processo de re-escritura realiza um corte entre S1 e S2, apontando para a verdade-mentirosa
gue o sujeito construiu para si e que cumpria o papel de sustentar seu sintoma.

Em segundo lugar, é preciso que o analista conduza esse percurso um pouco ainda mais longe,
permitindo a elaboracdo de algo que vai mais além das histérias contadas. Trata-se de uma
construgcao que tem seu suporte no furo aberto no impossivel que é seu precedente légico e é em
torno dele que ela comeca a se fazer como uma borda, a-bordando um furo no real. Abre-se um
caminho que implica em um “assegurar-se” do préprio inconsciente para poder ir tomando pedacgos
de sonhos, de palavras... para, enfim, tocar naquilo que estd fora dos ditos, mas que se constitui
como a base de um dizer. Trata-se de uma construgdo feita ndo mais de fatos histéricos, mas de
pequenos fragmentos de sonhos, lapsos, lembrancas que ndo sdo propriamente rememoradas, mas
gue se deduzem pelalégica. Uma ldgica que revela as ficcdes secretadas no encontro com o impasse
sexual e que “racionalizam a impossibilidade da qual ele provém”[®].

Por essa via é que a verdade calcada na fantasia revela seus limites e, assim, conduz a um outro
encontro com o impossivel, dessa vez com aquele da significacdo que a fantasia ensejava. A fantasia,
ficcdo para onde é transposta a experiéncia do neurdtico, € uma armadilha engenhosa para tentar
capturar o objeto recortado do corpo onde o sujeito coloca a si mesmo no ponto onde o vazio foi
encontrado. Tomemos como exemplo a montagem histérica, na qual o corpo é o monumento onde
o sintoma se inscreve, impedindo a entrega sexual ao mesmo tempo em que sexualiza outras
funcdes. A consequéncia de desmontar essa armadilha é que agora passa a ser possivel a “assuncao
do corpo proprio”[9] que permite o acesso a feminilidade sem o risco do despedacamento funcional
gue constitui os sintomas de conversao.

Em um dos textos resultantes de sua contribuicdo como AE, Cora Aguerre [10] nos fala dos efeitos
da desmontagem da fantasia, permitindo passar para uma outra posicdo em relagdo ao desejo: “Isso
seria algo de novo que se pode inscrever, ou seja, o ser sexuado do sujeito. Poder consentir ao ndo
toda da feminilidade e ao real em jogo no ser feminino.”

A assungdo da histéria (e de seus limites) e & assung¢do do corpo (consequéncia do atravessamento
da fantasia), Lacan encadeou uma terceira: aquela da castra¢do, que confina com o impossivel do

[7] Lacan, J. (1972) O Aturdito. In Lacan, J. Outros Escritos, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003,
p. 495.

[®] Lacan, J. (1974) Televisdo. In Lacan, J. Outros Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003,
p.531.

[°] Lacan J. (1951). Intervencdo sobre a transferéncia. In Escritos, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998,
p. 220.

[197 Aguerre, C. O Advir do Sintoma. Wunsch: Boletim internacional da Escola de Psicanalise dos
Foruns do Campo Lacaniano, Vol. 12, p- 49. Disponivel em
http://champlacanien.net/public/docu/4/wunsch12.pdf
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sexo. Trata-se de, como diz Soler [11], “assumir as consequéncias da soliddo que o inconsciente
programa para o falante exilado da relacdo sexual”.

llustramos esse momento da analise a partir de dois exemplos de sonhos trazidos pelos analistas da
nossa Escola. O primeiro, relatado por Marcelo Mazzuca: “dois ou trés dedos da mao se
derretem”['?]. Um sonho reduzido ao minimo de uma estrutura. O segundo, apresentado por
Pascale Leray: “A analisante se desloca em dire¢dao a uma coluna de estilo antigo e o que atrai seu
olhar é uma pequena forma no topo dela, um pequeno passaro esculpido sobre esta coluna, e
enquanto ela se aproxima dela, percebe rapidamente que estd na borda do precipicio. Tomada por
uma vertigem, ela se agarra a coluna. Porém, inesperadamente é a coluna que caindo em direcdo
ao solo que a faz cair por terra”[*3]. S3o0 sonhos que comparecem apontando para a queda da
identificacdo fdlica e a assun¢do da castracao.

A esse percurso de escrita de um outro texto, onde o real em causa pode ser cernido logicamente,
Lacan chamou de “historisterizacdo”. Sobre esse neologismo “histéria” e “histeria”, entendemos
gue ele aponta para um além da histéria como aquilo que se conta, encadeado na cadeia
significante. Mas e a histeria? Porque, nesse momento que toca o final da analise ele retomaria esse
significante que se volta para o sintoma inaugural que enlacou Freud na invencdo da psicanalise?
Encontramos resposta para isso ndo na sintomatologia histérica, nem no seu desejo sempre
insatisfeito. Mas na propria pergunta que é a histeria: “o que a histérica quer que se saiba é, indo a
um extremo, que a linguagem derrapa na ampliddao daquilo que ela, como mulher, pode abrir para
0 gozo. (...) Ndo estara ai, afinal, o préprio fundamento da experiéncia analitica?”[*4]

E por contemplar, pela via da Iégica, aquilo que da linguagem “derrapa na amplid3o” que o feminino
abre para o gozo. Lacan fala desse momento da andlise como histoeria, ou seja, como algo que
escreve uma histéria necessdria. S6 que, dessa vez, ao contrario do que acontece na escrita da
fantasia neurética que insiste em ignorar a impossibilidade, trata-se de uma escrita que integra seus
limites e inscreve algo do impossivel que ela mesma secretou, nesse ponto onde a linguagem
derrapa para o gozo.

[ " ] Soler, C. Preludio ao VII  encontro IF-EPFCL. Disponivel em:
http://www.champlacanien.net/public/docu/4/rdv2012prel.pdf

[2] Mazzuca, M. O Inconsciente Revisor: uma voz que se faz letra. In Wunsch: Boletim internacional
da Escola de Psicanalise dos Féruns do Campo Lacaniano, voll0, p. 18, 2011. Disponivel em:
http://www.champlacanien.net/public/docu/4/wunsch10.pdf

['3] Leray, P. 4 abertura em direcdo a uma nova satisfacdo. In Wunsch: Boletim internacional da
Escola de Psicandlise dos Foruns do Campo Lacaniano, vol 9, p.38, 2009. Disponivel em
http://champlacanien.net/public/docu/4/wunsch9.pdf

[4] Lacan, J. (1969-1970) Semindrio 17 - o avesso da psicandlise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992,
p. 32.
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E para verificar esse acontecimento que Lacan vai inventar o passe. Apesar de deixar claro que ele
nao se impde a todos, podemos recolher nos testemunhos do passe publicados a demonstracdo de
sua possibilidade e do fato de que, por té-lo criado, Lacan produziu algo que continua tendo efeitos
na andlise (e na formacdo) dos analistas que se endere¢cam a sua Escola.

[*] Freud, S. Romances Familiares. (1909 [1908]), In. Sigmund F., Obras Psicoldgicas de Sigmund
Freud, Livro IX.

[?] Benjamim. W. O Narrador. Consideracées sobre a obra de Nikolai Leskov. IN: Benjamim, W. Magia
e técnica, arte e politica. Obras escolhidas. S3o Paulo: Brasiliense, 3.ed., 1987.

[3] Idem, p. 201.

[4] Lacan, J. (1953). O Mito Individual do Neurdtico. Lisboa: Assirio & Alvim, 1987.

[°]Lacan, J. (1953-1954). O Semindrio: Livro 1: Os escritos técnicos de Freud. Rio de Janeiro: Zahar,
1986.

[®] Fontela, O. Fala. Disponivel em http://www.jornaldepoesia.jor.br/of.html#fala

[7] Lacan, J. (1972) O Aturdito. In Lacan, J. Outros Escritos, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003,

p. 495.
[8] Lacan, J. (1974) Televisdo. In Lacan, J. Outros Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003,
p.531.
[°] Lacan J. (1951). Intervengdo sobre a transferéncia. In Escritos, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998,
p. 220.
[°] Aguerre, C. O Advir do Sintoma. Wunsch: Boletim internacional da Escola de Psicanélise dos
Féruns do Campo Lacaniano, Vol. 12, p. 49. Disponivel em

http://champlacanien.net/public/docu/4/wunsch12.pdf

*Membro da Escola de Psicandlise dos Féruns do Campo Lacaniano e da EPFCL-Brasil, Férum de
Fortaleza.
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O AMOR AO PROXIMO, UMA LEITURA

Madalena Kfuri*

Numa mesma semana assistimos a duas barbdries. Uma anunciada e a outra também. Uma na
cidade de Mariana e a outra na cidade de Paris. Uma lama enfurecida arrastando casas, arvores,
animais, homens, mulheres, criancas. Varrendo histérias! Um terrorista enfurecido matando,
explorando e explodindo todos que via pela frente. Aniquilando sonhos! Cada um em nome de um
deus. Os que ousam recusar este deus sdo considerados infiéis. E para todos os que sdo “infiéis”,
resta o destino de serem trucidados, eliminados, extirpados da face da terra.

Drumond, em “Lira Itabirana” [1]de 1984, antecipa poeticamente o que estava por vir em 2015. E
fundamental relé-lo, sempre. Eis o poema:
I

“O Rio? E doce.

A Vale? Amarga.

Ai, antes fosse

Mais leve a carga.

Il

Entre estatais

E multinacionais

Quantos ais!

I

A divida interna

A divida externa

A divida eterna

v

Quantas toneladas exportamos

De ferro?

Quantas lagrimas disfarcamos

Sem berro?”

Fernando Pessoa, lindamente, em seu poema “Pecado Original” [2] vai ao cerne de nds mesmos. Eis
0 poema:

“Ah, quem escreverd a histéria do que poderia ter sido?
Serd essa, se alguém a escrever,
A verdadeira histéria da humanidade.
O que hd é sé o mundo verdadeiro, nGo é nds, s6 o mundo;
O que ndo hd somos nds, e a verdade estd ai.
Sou quem falhei ser.
Somos todos quem nos supusemos.
24



A nossa realidade é o que ndo conseguimos nunca.

Que é daquela nossa verdade — o sonho a janela da infdncia?
Que é daquela nossa certeza - o propdsito @ mesa de depois?
Medito, a cabe¢a curvada contra as mdos sobrepostas

Sobre o parapeito alto da janela de sacada,

Sentado de lado numa cadeira depois de jantar.

Que é da minha realidade, que sé tenho a vida?

Que é de mim, que sou s6 quem existo?

Quantos Césares fui!

Na alma, e com alguma verdade;

Na imaginagdo. E com alguma justica;

Na inteligéncia, e com alguma razdo -

Meu Deus! Meu Deus! Meu Deus!

Quantos Césares fui!

Quantos Césares fui!

Quantos Césares fui!”

Ainda sob o impacto destas barbdries, vamos de Freud a Lacan percorrendo as elaborac¢ées sobre o
“Amor ao Préximo” no capitulo XIV do Semindrio VII “A ética da psicandlise”.

Vamos a Freud!

Uma das exigéncias ideais da sociedade civilizada é: “Amar ao préximo como a ti mesmo”. O
cristianismo a apresenta como sua revindicacdo mais gloriosa. Mas que é transmitida também no
judaismo.

Para amar uma pessoa ela tem que merecer este amor de alguma maneira. Merecerd se for
semelhante a nés ou mais perfeita do que nds. Porém, amar um estranho que nao representa nada
para a nossa vida emocional, serd muito dificil. Seria muito dificil coloca-lo no mesmo nivel de
pessoas que sdo de nossa preferéncia. Se devemos amar, com um amor universal, apenas porque
ele é um habitante da terra, entdo apenas uma pequena quantidade de nosso amor caberd a ele.
Freud formula uma questdo importante: “Qual é o sentido de um preceito enunciado com tanta
solenidade, se o seu cumprimento ndo pode ser recomendado como razodvel?” [3]

E detalha outras dificuldades. Se ele é um estranho, podemos hostilizar ou até mesmo odiar. O
mesmo pode acontecer com ele. Um estranho ndo demonstra amor ou consideracdo. Ndo hesitara
em prejudicar, caluniar. E se isto ndo acontecer, ou seja, se mesmo sendo estranho tiver
consideracdo e tolerancia, estaremos pronto a tratd-lo da mesma forma. Se o mandamento fosse
“Ama o teu préximo como ele te ama” ndo haveria objecdo.

Existe outro mandamento mais incompreensivel, diz Freud: “Ama os teus inimigos”. E que no fundo
€ a mesma coisa.
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Os homens ndo sdo criaturas gentis que desejam ser amadas ou que apenas se defendem quando
sdo atacadas. Tem que se levar em conta uma poderosa cota de agressividade. A inclinacdo para a
agressao, que detectamos em nds mesmos, ao supormos que ela esta presente nos outros perturba
nosso relacionamento com o nosso préximo e forca a civilizacdo a um elevado dispéndio de energia.
Esta mutua hostilidade primadria dos seres humanos coloca a sociedade civilizada permanentemente
ameacada de desintegracdo. A civilizacdo tem que utilizar esforcos para estabelecer limites para os
instintos (ou pulsGes) agressivos do homem e manter suas manifestagdes sob controle.

Este mandamento é o que tem de mais forte contra a natureza do homem. Apesar de todos os
esforcos ndo se conseguiu muito.

Freud pergunta o que fazer com o mal radical de cada um. N3o ha relacdo feliz entre o homem e o
mundo. E assinala a autonomia da pulsdo de morte, entendida como pulsdo de destruicdo,
desarticulando-a das pulsdes sexuais. Reconhece a maldade fundamental e irredutivel, uma
disposi¢cdo autbnoma e origindria do ser humano. A agressividade e a destruicdo estdo em toda
parte. “O homem é o lobo do homem”, cita Freud e vai mais além: “O seu préximo é, para eles, ndo
apenas um ajudante potencial ou um objeto sexual, mas também alguém que os tenta a satisfazer
sobre ele a sua agressividade, a explorar sua capacidade de trabalho sem compensacao, utiliza-lo
sexualmente sem o seu consentimento, apoderar-se de suas posses, humilha-lo, causar-lhe
sofrimento, tortura-lo e matda-lo...Quem, em face de toda sua experiéncia da vida e da histéria, terd
a coragem de discutir essa assercdo?” [4]. Ndo é possivel abandonar a satisfacdo dessa inclinacao
para a agressdo. E sempre possivel unir um nimero consideravel de pessoas no amor, desde que
sobrem outros tantos para receberem as manifestacdes de sua agressividade.

Neste mal radical - pulsdo de morte -, o sujeito encontra por bem ou por mal o principio de sua
humanidade, como também o seu mal-estar. Os destinos da pulsdo levam o ser humano ao melhor
ou ao pior. A criatividade ou a barbarie.

Lacan ndo vai contra o mandamento “Amar ao proximo como a ti mesmo”. Ele avanga: “Amar o
préximo” ndo com as ideias de amor que temos. Por exemplo: por que ele é bacana, porque ele é
bom, pelas nossas identificacGes. Mas como “a ti mesmo” esse lugar esvaziado de mim, onde eu
possa amar o outro na sua radical diferenca. Lacan foca no “a ti mesmo”. Esse “a ti mesmo” é o mais
intimo de mim, é o meu eu esvaziado.

Se o “a ti mesmo” for a minha pessoa eu vou amar narcisicamente. Como as formas do amor
narcisico. Se no “a ti mesmo” eu tiver este ponto em mim de esvaziamento, eu vou amar o outro
desse outro lugar. Para além de uma identificagdo entre a imagem do outro e o préprio Eu. E tornar-
se proximo desse vazio, desse cerne em nds mesmos, desta alteridade que é o nosso préprio
inconsciente.

Em seu artigo “O Estranho” [5], Freud fala de uma estranheza inteiramente intima que nos
surpreende, que nao reconhecemos mas que é nossa. O estranho muito intimo e que retorna com
surpresa. Entdo o que me escapa e me escandaliza é de uma estranha proximidade de mim mesmo.
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Estar proximo dessa estranheza “em ti mesmo” este é o amor ao préoximo como a si mesmo. O que
repudiamos no outro pela sua maldade, reconhecemos em nés mesmos. Somos plenamente
capazes de fazer o mesmo.

Resistir ao mandamento de amar ao préximo como a ti mesmo é recuar diante do prdéprio gozo.
Como disse Lacan a respeito de Sade, o que esta em jogo é tornar-se “suficiente vizinho da prdépria
maldade para nela reconhecer o préximo” [6]

Lacan resgata esta maxima porque ela organiza a comunidade humana. E fala de duas dimensées
paradoxais: o0 gozo e a lei. Na lei ha perda de gozo. Porém o superego, que comanda esta perda de
gozo também marca sua esséncia e sua iminéncia radical. O imperativo que comanda “SEJA”
também manda “GOZA”. A lei ndo é capaz de impedir as manifestacdes mais refinadas da
agressividade humana. J4 a satisfacdo, o gozo, a recuperacdo da esséncia perdida so se produz na
transgressao.

O gozo que é um mal por comportar o mal do préximo faz Freud horrorizar e recuar diante do
mandamento cristdo. Sobre isso, nos diz Freud, ndo se pode fazer nada.

“Mas ele também me habita”, diz Lacan. E pergunta: “E o que me é mais proximo do que esse amago
em mim mesmo que é o do meu gozo, do que ndo ouso aproximar? Pois assim que me aproximo —
é esse o sentido do mal estar na civilizacdo — surge essa insondavel agressividade diante da qual eu
recuo, que retorno contra mim, e que vem, no lugar mesmo da Lei esvanecida, dar seu peso ao que
me impede de transpor uma certa fronteira no limite da Coisa”. [7]

Assim, retoma a questdo da relacdo entre o gozo e a lei.

E continua: “E da natureza do util ser utilizado”. As necessidades do homem se valem no Gtil. Mas
no que é produzido, na riqueza (que sempre tem a pobreza como correlata), sempre tem no inicio
outra coisa que seu valor de uso: ha sua utilizacdo de gozo. Entdo, o bem ndo estd apenas no nivel
de uso, mas também de como o sujeito possa se dispor dele. O nascimento do poder estd no ambito
do bem. E utilizar os seus bens é ter o direito de privar os outros. O egoismo se satisfaz com o
altruismo, com aquele que se situa no nivel do util e serve para evitar o problema do mal que se
deseja ao proximo e vice versa. “O que quero é o bem dos outros, contanto que permaneca a
imagem do meu”.

Portanto, se o objeto é contingente, a busca é eterna pela satisfacdo pulsional e expde a
ambivaléncia afetiva presente em toda e qualquer relagao.

Assim, a satisfacdo narcisica se agiganta tanto mais dificil seja obedecer aos preceitos ambivalentes
gue propdem atender tanto a Deus quanto ao Diabo.
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MOMENTO DE CONCLUIR: ENTRE O SOM E O SILENCIO

Silvana Pessoa*

Nem sempre, a um primeiro olhar de uma cena qualquer, percebe-se a existéncia de algo novo: e,
guando isso se d4, no instante seguinte tenta-se explicar o diferente, dar um nome, associa-lo a algo
visto, inseri-lo num mundo das coisas conhecidas. Busca-se reduzir o desconhecido, o que nos causa
preocupacdo, ao familiar, ao “mesmo”, que nos acalma. Mas, com isso, lamentavelmente, perde-se
0 novo.

Esse mecanismo também acontece na leitura: adquirimos o vicio de ndo ler ou ndo ler direito.
Buscamos, no que lemos e no que escutamos, aquilo que tem relacdo com as nossas verdades.
Inventamos, para nés mesmos, boa parte do fato. Somos todos inventores. Mas vemos e ouvimos
segundo as nossas verdades e perdemos o detalhe. Isso também pode ocorrer em algumas analises,
guando ndo se entende a linguagem como causa do inconsciente.

Dar tempo para a coisa aparecer, deixar a coisa ser, sem pensar em nada, sem emitir parecer ou
julgamento, deixar a coisa se mostrar, é a orientacdo nos campos da linguagem, da arte e da
psicandlise. Criar o siléncio, um espaco, um momento, entre esses dois tempos, para ter o
aparecimento das coisas como recompensa — estrutura de linguagem que possibilita a aparicdo do
sujeito do inconsciente entre dois significantes.

A musica de John Cage nos ensina a fazer isso na sua forma dadaista de compor. Ele impde, na sua
obra, o uso deliberado do acaso, da indeterminacdo e da indistingdo entre som estruturado e ruidos
vindos da vida ordindria. Ele “[...] leva as ultimas consequéncias seu projeto de critica a
racionalidade da musica ocidental” [1]. Racionalidade que, ao contrdrio, tem uma ansiedade
enorme de comentar, buscar sentido, expressa nas estruturas dos romances, nas grandes sinfonias,
nas falas dos analisandos.

“Todos querem através da palavra, e ndo do siléncio, provar que estdo vivos” [2], e perdem a
oportunidade de permitir que se instale um espaco para outras vozes irromperem. Um horror a
vacui, expressao utilizada na era do Renascimento, quando os pintores ndo deixavam um pedaco
de sua tela sem cor, por menor que fosse o espaco, e os compositores criavam priorizando o sentido
e os afetos — pensando em termos de progressdo, expectativa e resolucao.

No livro Som e sentido de Wisnik [3], podemos encontrar um panorama da transformacdo das
composicdes, desde o canto gregoriano, modal, com pouquissima variacdo tonal, a musica
eletrbnica, serial, com excesso de variacdo. Com este autor podemos acompanhar este estilo de
musica se transformando, passando pelo sistema tonal, que tem como caracteristica partir de um
lugar tensional e depois voltar a repousar, tal como o for-da que elabora a angustia de um lugar que
vocé perde e depois reconquista.

O século XIX leva o extremo essa tonalidade. A composi¢cdo desta época tencionou tanto que
colapsou. No meio do sec. XX houve proposta de negacdo da tonalidade, nenhuma promessa de
retorno apds tensdo, nada de musica “repetitiva”, pois, como tal, “enganosa”, por isso, para nao
reconhecer identidade alguma, as series dodecafénicas usam todas as notas sem repeti-las, como
escutamos na obra de Stockhausen, um dos seus representantes.
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Como podemos transpor este conhecimento e verificar o que se passa nas analises que conduzimos?
Tomo como exemplo um “causo” desta musicalidade, encontrado ao “a-caso”, Flo Menezes [4]. O
gue ele diz em diversas entrevistas publicadas, serviu para demonstrar como o som afeta os seres
falantes e o que se pode fazer com isso. Vejamos o que diz:

Eu era muito espoleta com 4, 5 anos de idade, fugia de casa, saia da escola sem avisar.
Quando brigava com os meus irmdos, meu pai punha na vitrola uma musica do Berio
chamada Visage, dizendo: “Olha, vou p6r a musica da mulher louca”. (...) Para uma
crianga, era ao mesmo tempo maravilhosa e assustadora. Aos 17 anos, quando entrei
na USP, me lembrei disso. Ai pensei: “Quando eu for para a Europa, vou fazer um
doutorado sobre essa peca e analisa-la inteira”.
http://www2.unesp.br/revista/?p=6818 [5]

Flo foi para Alemanha, voltou, virou professor na Unesp, seu memorial virou um livro [6], e, os seus
estudos geraram muitos outros [7], a partir da obra de Luciano Berio, este poeta maximalista,
mestre da escritura no seu detalhe acelerado, do choque labirintico de elementos, que compos esta
musica ao mesmo tempo maravilhosa e assustadora para o pequeno Menezes.

Video: Audiopartitura Grafica da obra Visage realizada por Marcos Blasques
https://www.youtube.com/watch?v=ZsuQsDAypx!| do ponto 3:23 até o ponto 3:40 (onde esta a
palavra PAROLE)

Adulto, se tornou um (re)compositor, como ele gosta de se definir, senta-se a mesa para
(re)construir a seu molde, o modelo original, que de originario sé resguarda “relacdes genéticas
incontorndveis”. Sozinho, monta um “quebra-cabeca de mil pecas”, cuidadosamente separadas em
categorias. Para ele compor significa (re)Jcompor, tal como fazem os analisandos durante uma
analise, por vezes renascentistas, dramaticos, maximalistas.

Estes capazes de criar a partir do ja dado ou inventar um significante novo [8], um novo saber que
cada um coloca no vazio, caso tenha sido instaurada a capacidade de depor o julgamento e deixar
os sons serem eles mesmos. Analisandos minimalistas, por fim, com a conjugacdo de uma
“gramatica da desafec¢do” [9]. Gramatica que também podemos aproximar do analista, como
produto de uma andlise levada ao seu termo, como alguém “ndo afetado” pelas paixdes ou
ignorancia, que atrapalham esta escuta.

Flo Menezes, sem saber, me ensinou pela sua capacidade de escuta da complexidade, capaz de ouvir
uma linha, a rigor monétona, mas que a partir de uma articulacdo dos seus elementos no tempo,
pode-se bifurcar em caracteres simultaneos. Um musico que pode ensinar a um analista, como
mergulhar no som das palavras e perceber uma coisa, que corresponde a outra e que, no meio, tem
trés outras ideias, apesar de acontecerem de uma maneira sintagmaticamente numa sequéncia
temporal.

Os analistas, que fazem parte desse movimento - e para quem se dirige a fala -, devem aprender a
“agir com a linguagem como se faz com o som: seguir a velocidade dela para romper o seu muro”
[10], e passar esse modo de funcionamento ao analisando, transmitindo-lhe, com isso, a psicanalise.
Quando se entra no dominio estético, as coisas se multiplicam de tal forma que, se ndo houver
consciéncia dessa complexidade, ndo se pode operar dentro dela.
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Assim, no nosso campo “psicanalitico-musical-poético”, é preciso seguir a velocidade prépria da
linguagem. Para adquirir essa pratica, convém ndo nos enganarmos com regras, modas e proibicdes
presentes em todos os lados, principalmente nas instituicdes. Esse é um risco que sempre corremos.
Aprendemos com os musicos que “ao instituir um tragado, ndo um ponto, seu lugar cede passo a
seu deslocamento, sua figura cede lugar a um gesto. Escutar é ouvir dire¢Ges; viver, percorré-las. A
velocidade é um deslugar”, como diz Menezes.

Uma linguagem que subverte, canta, instrui e ri, um gaio saber. Alimentam-se dessa tradicao, para
citar alguns, Joyce, Rabelais, que produzem um tipo particularmente fragmentdrio de narrativa e
inclui particularidades que, quando ndo detectadas ou bem analisadas, sdo geralmente
consideradas como aberracbes ou irregularidades, que aproximamos da estratégia de
desconstrugao da tonalidade das musicas eletroacusticas, como Schoenberg ou Stockhausen, ou da
desconstrucao das certezas ou da emergéncia de um significante novo, operada pela psicanalise.

Estas expressbes artisticas, tanto quanto a psicanalise, convidam os analisandos ou leitores a
realizar, eles mesmos, a tarefa de procurar sua prdpria sabedoria, e, ensinam que é necessario
dissolver as férmulas, as ideias recebidas e, no lugar delas, desenvolver-se um espirito critico,
ampliar a trama discursiva, aquela em que todos estamos peados, pois ndo ha a opinido verdadeira
e Unica - ja que ha paradoxos. Nao vale confrontar, desafiar as coisas. Resta-nos, ao final, respeita-
las no seu tempo com humor, valorizando os chistes e tropecos da linguagem na clinica, com a
certeza que ha o indecidivel, assim como os mundos simultdneos e mundos impossiveis com
variadas interconexdes.

A mim, resta entender que, numa analise, operamos num esfor¢co de reducdo de uma teia de
relacGes; vamos peneirando, neutralizando as intensidades, mudando o tom, o timbre,
transformando e esvaziando algo do mesmo; provocamos a emergéncia de um significante novo,
este que pode emergir antes ou quando o “esp de um laps ja ndo tem nenhum impacto de sentido
(ouinterpretagdo)” [11] até, por fim, chegarmos ao silencio total e ao ponto final da andlise.

Video: GefdB des Geistes Zamith de Flo Menezes:
https://www.youtube.com/watch?v=0IcTVvnB8A8 Do minuto 12:00 até o fim (total: 3 minutos).

[1] SAFATLE, Vladmir. “Destituicdo subjetiva e dissolu¢cdo do eu na obra de John Cage”. In. Sobre
arte e psicandlise. Orgs. Tania RIVERA e Vladimir SAFATLE — S3o Paulo: Escuta, 2006, p. 177.

[2] MARCONDES, Ciro. Perca tempo: € no lento que a vida acontece. Sdo Paulo: Paulus, 2005. p. 570.
[3] WISNIK, José Miguel. Som e sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 285.

[4] Flo Menezes, 51 anos, considerado pela critica dentro e fora do Brasil como um dos principais
compositores de sua geracdo. Sua obra tem sido executada nos mais prestigiosos festivais e teatros
ao redor do mundo e recebido mais importantes prémios internacionais de sua drea.
(http://www2.unesp.br/revista/p=6818).

[5] Flo Menezes, em entrevista, diz que Berio lhe revelou coisas que nao tinha contado a ninguém
como, o fato de que todo o trecho inicial da musica era uma parafrase musical do capitulo 11 do
livro Ulisses do James Joyce. In: Luciano Berio: Omaggio a Joyce (1958)
https://www.youtube.com/watch?v=-ulvzVgk16c

[6] MENEZES. Flo. Matemdtica dos afetos: Tratado de (Re)composi¢cdo musical. Sdo Paulo: EDUSP,
2013.

[7] BLASQUES, Marcos. Audiopartitura Grafica da obra Visage
https://www.youtube.com/watch?v=ZsuQsDAypxI
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A PSICOSE E SEUS ENLACES

Vera Pollo*

O psicotico ndo é um eremita. A soliddo ndo lhe apraz e Freud chegou mesmo a dizer que, até na
confusdo alucinatdria mais aguda, o Eu ndo esta todo no sintoma. Quanto a Lacan, todos sabem que
ele incentivou desde cedo os analistas a se deixarem ensinar pelos psicdticos, declarando que foi
Marguerite Anzieu, ou melhor, sua Aimée, quem o conduziu a Freud. Em particular, a “poesia
involuntdria” de Aimée, conforme o termo forjado pelos surrealistas e que dele obteve total
aquiescéncia.

Ora, se Freud debrucou-se sobre a paranoia e redigiu um texto até hoje atual, no exato momento
em que lhe chegaram as maos as Memdrias de Daniel Paul Schreber [1], Lacan surpreendeu-se ao
ver como o sintoma paranoico de Marguerite revertia-se “em efeitos de criacdo [...] efeitos
literdrios.” [2]

Em psicanalise, a no¢do de “enlace” - ato ou efeito de enlagar ou de enlagar-se - tal como nos ensina
o Aurélio [3], ganha relevo na teoria lacaniana dos discursos e prolonga-se em seu ensino com os
NGs. Estes Ihe possibilitaram contribui¢des inéditas, envolvendo conceitos tdo importantes como o
de fala-a-ser [4], com que Lacan se referia ao inconsciente dispensando o prefixo negativo, e o de
sinthoma, que designa um enlace nao exclusivo da psicose, mas capaz de garantir a subjetivacdo do
psicotico em um modo ndo delirante [5].

Desde entdo, tornou-se possivel dizer que uma psicandlise opera sobre o né do fala-a-ser (le
parlétre) por meio de seus ditos e pela letra (par la lettre) como lugar do dizer. Pois se a fala faz
nascer a verdade em sua dindmica evanescente, o escrito a interroga, por ser da ordem da ldgica e
alcancar o real.

A pratica psicanalitica verifica que, estruturado como uma linguagem, o inconsciente é “o que se
|&”. Freud concluiu bem cedo que as imagens do sonho sdo um sistema de escrita e devem ser
tomadas como letras. Ja Lacan afirmou ter aprendido com Joyce que existem dois tipos de escrita:
uma que resulta da precipitacdo dos significantes e outra que funciona como uma abertura para o
real. Diferentemente da primeira, a segunda ndo serve para ordenar o pensamento, é vazia de
sentido. Segundo Lacan [6], “o ponto em que, em qualquer uso da lingua, se da a oportunidade de
gue se produza o escrito” é justo a barra que separa o significante [o que se ouve] do significado [o
gue se |é] corresponde.

N3o é preciso ir muito longe, para que se perceba que o recurso espontaneo a escrita, enlace do
sujeito ao Outro das letras, representa para muitos psicéticos o anseio em produzir uma fixdo de
g0zo0, circunscrevendo o jorro por vezes ininterrupto e enigmatico dos significantes. Desprovidos da
amarra falica, ndo fazem ponto de basta na fala. Nem no corpo.

Como salienta Lacan na licdo final do “Seminario, livro 3” [7] devemos prestar atencdao ao momento
em que a psicose de Schreber se declara. Em mais de uma ocasido, ele estivera na situacdo de
tornar-se pai, sem que isso acontecesse. Mas, ao ver-se subitamente investido de uma funcao
socialmente relevante, ocupando uma posicdo hierarquicamente superior a de homens com vinte
anos a mais do que ele, nessa perturbacdo da ordem das geragdes, processa-se a “colisdo” do sujeito
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com “o significante inassimildvel”, a partir do qual ser-lhe-a preciso reconstituir um pai. E Schreber

o fard. Como? Por intermédio da escrita do delirio.
O que acontece com o né6 do fala-a-ser na psicose?

A rejeicdo do pai impostor, sua desqualificacdo, relembra Bousseyroux [8] é “a condicdo subjetiva e
histérica, na histéria do sujeito, da escolha da psicose”. Outra coisa é a condicdo histérica do
desencadeamento: encontro no real com Um-pai como “sem razdo”. No caso de Schreber, encontro
com o professor Flechsig.

Aproximando-se cada vez mais de Joyce, Lacan pdde ndo apenas delinear com rigor a diferenca
entre o significante, o significado e a letra, como produzir a condensacao lalingua e, com ela, igualar
a interpretacao analitica ao “tour de force do poeta.” Ao analista, ja ndo basta contrariar o sentido
produzindo equivocos, é preciso — ensina Joyce — fazé-lo fracassar. E preciso esvaziar o duplo
sentido do significante, para que se produza uma significacdo nova.

Joyce foi justamente um homem do sonoro. Que se leia, por exemplo, a Introdug¢éo de Bernardina
da Silveira para sua versao brasileira de Um retrato do artista quando jovem. Ao falar sobre
Finnegans Wake, o préprio Joyce declara que o aspecto musical é fundamental em sua obra. A
pergunta que lhe faz Terence Gervais sobre o livro ser uma mistura de literatura e musica, responde
categoricamente: “N3o. E pura musica.” Insatisfeito, o outro acrescenta: “Mas, ndo hd niveis de
sentido a serem explorados?” “Nao, ndo. Seu objetivo é fazer vocé rir”, responde aquele que se auto
intitulou “um palhaco irlandés.”

Joyce ndo era louco, ele o teria sido, se ndo tivesse corrigido “o erro do nd”. Eis uma das propostas
de Lacan. No inicio do “Seminario 23", estudando o né borromeano, ele verifica que a nomeacao
ndo é suficiente para que o Real, o Simbdlico e o Imaginario se auto/individualizem. Confundem-se.
Cada aro do no6 é na verdade um toro, portanto, um furo. Para que se individualizem, é preciso que
o sintoma, como simbélico ( Z ), duplique o aro do Simbdlico; ou que o sintoma, como real, duplique
o Real. Em um caso, como no outro, o sintoma corrige o erro do né. Isso significa que o erro em
um ponto do né nao é suficiente para que ndo haja mais nd. O né borromeano é uma cadeia e pode
deixar de sé-lo quando hd erro, mas pode voltar a sé-lo, e assim permanecer, se um sinthoma a
repara.

Sinthoma

T

O erro do né em Joyce deve-se ao fato do Real ndo passar duas vezes por cima do Simbdlico, mas
apenas uma.
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Figura 4 — Erro do né de Joyce.

Ha, em Joyce, uma caréncia do pai, o que Lacan chama de Verwerfung de fato. Por um lado, Joyce
era sobrecarregado de pai e seus textos dao testemunho disso, mas ele o era justamente em
decorréncia desta caréncia. Que se atente, por exemplo, a algumas passagens-vozes de Um retrato.
Stephen se refere a uma voz mundana ordenando que erguesse “com seu trabalho a condicdo
degradada de seu pai e, nesse interim, a voz de seus colegas de colégio instava para que ele fosse
um camarada decente [...] E era o alarido dessas vozes de ressonancia-oca que o fazia se deter
irresolutamente em busca de fantasmas” [9].

Um pouco adiante, é o pai quem lhe diz: “Estou falando com vocé como amigo, Stephen. Nao
acredito em desempenhar o papel do pai severo. Ndo acredito que um filho deve temer seu pai.
N3o, eu o trato como seu avd me tratava quando eu era mocinho. Eramos mais como irmios do
qgue como pai e filho” (Idem, p.102).

O erro do né Ihe trazia como consequéncia a frouxiddo do corpo e do Imagindrio, a qual foi corrigida
pelo Ego de artista. Nos termos de Lacan, esta frouxiddo, “doenca da mentalidade”, foi a razdo pela
gual Joyce recusou a psicanalise.

Além de sua Arte-Sinthoma, Joyce empregou mais um recurso de enodamento, suas epifanias
enodavam o inconsciente e o Real. Apoiando-se na doutrina de Sdo Tomads de Aquino, Joyce define
suas epifanias como “o instante no qual aquela qualidade suprema da beleza, a radiacdo limpida da
imagem estética, é apreendida luminosamente pelo espirito que foi atraido por sua totalidade e
fascinado por sua harmonia, é a estase silenciosa e luminosa do prazer estético, um estado espiritual
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muito semelhante a condicdo cardiaca que o fisiologista italiano Luigi Galvani, empregando uma
frase quase tdo bela quanto a de Shelley, chamou de encantamento do corac¢do” (/dem, p.225)
Desde Stephen Hero, obra de juventude que corresponde a primeira versdao de Um retrato do artista,
o heréi declara sua disposicdo de lutar com todas as sua armas contra o reino da evidéncia e do
senso comum. Talvez por isso, Lacan [10] tenha declarado ndo saber ao certo se Joyce escrevia para
libertar-se do parasita falador ou para deixar-se invadir por propriedades de ordem essencialmente
fonémica da fala, sua polifonia.

O fato é que sua arte é tao particular que faz as vezes de um quarto aro, mantendo juntos o Real, o
Simbdlico, e o Imaginario: R.S.I. Heresie, heresia, pois Joyce teve uma educacdo religiosa, mas serviu-
se logicamente do que recebeu como sintoma por meio dela.

Com sua arte-sinthoma, produto de seu Ego de artista, Joyce construiu um nome e compensou a
caréncia paterna, ao mesmo tempo em que construiu um lago que ultrapassa varias geragdes,
fazendo existir mundo afora uma multidao de joycianos.

[1] FREUD, Sigmund _ Notas psicanaliticas sobre um relato autobiografico de um caso de paranoia
(Dementia paranoide). Obras Completas. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1911/1976, vol.XIl.

[2] LACAN, Jacques_ De nossos antecedentes. In: Escritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1966/1998, p. 70.

[3] BUARQUEde Holanda, Aurélio. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Ed. Nova Fronteira (s/d).
[4] Coforme proposta de traducdo de parlétre proposta por Antonio Quinet em seu Seminario
intitulado “Poesia, letra e lalingua”, em 07 de outubro de 2015, na sede de Formacgdes Clinicas do
Campo Lacaniano do Rio de janeiro.

[5] BOUSSEYROUX, Michel _ Lacan Borroméen. Creuser le noeud. Point Hors Ligne. Editions éres,
2014.

[6] LACAN, Jacques. O Semindrio, livro 20: mais, ainda. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 22 edicdo
revista, 1972-73/1985, p. 48.

[7] LACAN, Jacques Le Séminaire, livre llI: les psychoses. Paris: Ed. du Seuil, 1955-1956/1975.

[8] BOUSSEYROUX, Michel. Op Cit., p.167.

[9] JOYCE, James_ Um retrato do artista quando jovem. Traducdo: Bernardina da Silveira Pinheiro.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2006, p. 94.

[10] LACAN, Jacques. O Semindrio, livro 23: o sinthoma. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1975-
1976/2007, p.93)

*Psicanalista — AME da IF EPFCL- Férum Rio de Janeiro

38



